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RESUMO

MELO, Renata da Silva. Cinema, cidade e cerveja: uma etnografia dos circuitos
audiovisuais da Baixada Fluminense. Rio de Janeiro, 2024. Tese (Doutorado em
Antropologia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

Esta tese investiga os sentidos de periferia a partir de uma etnografia de circuitos audiovisuais
da Baixada Fluminense, na Regido Metropolitana do Rio de Janeiro. Seu objetivo é discutir
algumas das razdes que fizeram a periferia ser descrita por diversos agentes como uma
“novidade” inaugurada nos anos 2000 a fim de refletir sobre o papel dos coletivos culturais
nesse processo e as formas como seus integrantes percebem e representam a cidade. Se antes
parecia impossivel ser de origem pobre e fazer cinema, essa passou a ser uma possibilidade
com as mudancas ocorridas nos rumos politicos e sociais do pais, somadas a um aumento do
acesso a dispositivos de comunicacdo, sobretudo os audiovisuais. Impulsionada por esse
contexto e por seu histérico de atuacdo na producéo audiovisual popular, a Baixada Fluminense
foi um terreno fértil para o florescimento de coletivos audiovisuais que atualmente se organizam
em torno de um movimento comum: o Baixada Filma. A pesquisa, realizada entre 2018 e 2024,
teve como foco os cineclubes vinculados a essa rede a fim de analisar 0s usos que seus
integrantes fazem do termo periferia como categoria de representacdo. A partir da observacédo
participante, da andlise filmica e documental, é investigado o tripé que os sustenta: exibicao,
formacdo e produgdo. O trabalho busca evidenciar o valor das redes, dos encontros, dos
conflitos, da diverséo e de metodologias participativas para existéncia desse tipo de movimento,
discutindo como a construcdo de novos sentidos sobre a periferia é parte de uma relativizacao
da ideia de centro movida por processos de afirmacdo e reconhecimento de identidades

territoriais.

Palavras-chave: periferia; audiovisual; cinema; cidade; antropologia urbana; Baixada

Fluminense.



ABSTRACT

MELO, Renata da Silva. Cinema, cidade e cerveja: uma etnografia dos circuitos
audiovisuais da Baixada Fluminense. Rio de Janeiro, 2024. Tese (Doutorado em
Antropologia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

This thesis investigates the meanings of “periphery” through an ethnographic study of
audiovisual circuits in Baixada Fluminense, part of the Rio de Janeiro Metropolitan Area,
conducted from 2018 to 2024. The objective is to explore why various agents began to describe
the periphery as a “novelty” in the 2000s, reflecting on the role of cultural collectives in this
process and the ways they perceive and represent the city. While in the past it may have seemed
impossible to come from a poor background and work in filmmaking, this became a possibility
due to the country’s socio-political shifts, especially in the first decade of the 2000s, coupled
with increased access to communication devices, particularly audiovisual media. Spurred by
this context and its history of popular audiovisual production, the Baixada Fluminense emerged
as a fertile ground for the flourishing of audiovisual collectives that are currently organized
around a common movement: Baixada Filma. This research focused on the film clubs linked to
this network to analyze the ways its members use the term “periphery” as a category of
representation. Through participant observation, film and document analysis, it was
investigated the tripod that underpins them: exhibition, training and production. The work seeks
to highlight the value of networks, meetings, conflicts, entertainment and participatory
methodologies for the existence of this type of movement, discussing how the construction of
new meanings about the periphery is part of a relativization of the idea of the center driven by
processes of affirmation and recognition of territorial identities.

Keywords: periphery; audiovisual; cinema; urban anthropology; Baixada Fluminense.
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INTRODUCAO

A PERIFERIA COMO QUESTAO

Nas primeiras paginas do livro O cerol fininho da Baixada: historias do cineclube Mate
com Angu, de Heraldo HB (2013), uma frase de imediato me chamou a aten¢do: “mais do que
a internet, a periferia é a grande novidade do século XXI”. A afirmacao ¢ de Heloisa Teixeira?,
que fala também em uma “nova cultura da periferia” ao apresentar o “Tramas Urbanas”, projeto
que deu origem a um conjunto de livros de autores descritos como “intelectuais organicos” de
favelas e periferias de grandes cidades.? HB é um deles.

O objetivo desta tese ¢ entender quais razdes fizeram da periferia uma “novidade”, ndo
sO na descricdo de Heloisa, mas nos discursos de diversos outros atores sociais. Para tanto,
busquei compreender como a ideia de “uma nova cultura da periferia” teria contribuido para
iSSO e quais seriam suas caracteristicas.

Como observaram Neiva Cunha e Gabriel Feltran (2013, p. 9), “tornou-se lugar comum
dizer que as chaves explicativas tradicionalmente utilizadas para analisar a vida social das
margens da cidade ndo davam conta de explicar o que se passava contemporaneamente nesses
territorios”. Diversos estudiosos tém chamado a atencdo para a importancia de ir além de visdes
dicotdmicas, pensando a metropole como uma totalidade profundamente desigual, como propés
Luciana Lago (2007). Na mesma linha, Guilhermo Aderaldo (2017b) sugere pensar as fronteiras
que regulam o cruzamento entre centro e periferia, sem toma-las como nogdes estanques.

Essas perspectivas sdo parte de um questionamento do proprio uso de periferia como
categoria analitica, resultando em uma tendéncia na academia de abandono do termo e
relativizacdo do seu poder explicativo (D'Andrea, 2020). Ndo h4, no entanto, como abrir mao
totalmente da palavra, pois como dito pelo antrop6logo José Guilherme Magnani, “quando
periferia j& ndo valia sociologicamente, ela foi utilizada de maneira politica pelos nativos”
(Magnani, 2011 apud D’Andrea, 2020, p. 21)%. Em sentido similar, Maria Livia De Tommasi

(2013, p. 27) argumenta que essa “afirmagao politica, enquanto reivindicacdo do pertencimento

! No periodo em que a publicagdo foi lancada, Heloisa Teixeira assinava como Heloisa Buarque de Holanda.

2 Essa descrigéo e os livros publicados pelo projeto podem ser acessados em: DOWNLOAD da Colecdo Tramas
Urbanas em pdf. In: Heloisa Teixeira Projetos, Rio de Janeiro, 2024. Disponivel em: https://www.
heloisabuarquedehollanda.com/lorem-iupsum-lirem. Acesso em: 10 jul. 2024.

3 Frase proferida no seminario “Estéticas da periferia”, em 2011, e reproduzida em artigo de Tiaraju D’Andrea
(2020).
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territorial a uma periferia simbolicamente unificada como alteridade, contraposta ao centro
dominante, apela para o reconhecimento politico de uma alteridade positivada.”

Para alguns, periferia segue sendo um conceito valido por expressar desigualdades na
distribuicdo da riqueza no espacgo urbano (D" Andrea, 2020). Ja outros colocam em questdo 0s
limites do termo para nomeacdo de lugares e suas fronteiras. Vejamos como Patricia Birman

aborda o tema:

“Periferia”, termo recorrente, de grande ressonancia, emerge com facilidade e, muitas
vezes, de modo apaixonado, quando se quer falar de algumas situacdes dramaticas
presentes na vida das grandes metrépoles. Havera um lugar, ou lugares, claramente
delimitados em suas fronteiras, que podemos designar como “periféricos”? Bem
sabemos que ndo (Birman, 2013, p. 7).

Birman recusa um dualismo facil entre centro e periferia, o que ndo significa deixar de
refletir sobre os lugares e sujeitos construidos como “periféricos”. A sugestdo da autora ¢ nao
fix4-los a priori, sabendo que “novas tramas e linguagens revelam elos inusitados e
“reinvengdes permanentes” (Birman, 2013, p. 8). Essa aposta em elos e reinvengdes tem dado
0 tom de diversos trabalhos atuais sobre a questdo da periferia, apontando para a necessidade
de olharmos para as mudangas que ela anuncia.

De fato, € preciso ir além do bindmio centro e periferia. Quando olhamos para a histéria
do Rio de Janeiro, outras nomeacgdes vém a tona, revelando uma ciséo, simbodlica e espacial,
entre pelo menos trés partes, como descreveu Julia O’Donnell (2014)*: zona sul, favela e
subdrbio. Essas sdo categorias generalizadoras que aludem a certos imaginarios. Ha, no entanto,
uma enorme heterogeneidade nos lugares que esses termos nomeiam.

Embora seja, no Rio de Janeiro, mais associada a ideia de subdrbio (Guimarées; Davies,
2018), a periferia transcende certas divises, costurando partes da cidade a partir do
reconhecimento de realidades comuns®. Uma adolescente negra que viva com o pai porteiro e

amae cameld em Copacabana pode facilmente se identificar como periférica®, como é possivel

4 Anilise feita no curso “Histéria do Rio”: O’DONNELL, Julia. 3% Aula a invencdo do Rio de Janeiro pela
imaginacgdo dos cariocas. In: CURSO DE HISTORIA DO RIO, 2014, Rio de Janeiro. 1 video (128 min 57 s).
Rio de Janeiro: Museu de Arte do Rio, 2014. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=
pl51ZPAmMbUg. Acesso em: 2 jul. 2024.

% Como explicam Guimardes e Davies (2018, p. 457), a ideia de sublrbio carioca “costuma ser utilizada nos
produtos académicos para delimitar um territorio bastante consensual, que faz referéncia ao conjunto de bairros
da cidade do Rio de Janeiro atravessados pelas linhas de trem e simbolicamente distantes do que seria o “centro”,
sendo recorrentemente indexados a pobreza, a subalternidade e as classes populares”. Segundo o0s autores, 0s
estudos da sociologia substituiram gradualmente o termo subtirbio por “periferia” (Guimardes; Davies, 2018, p.
462).

6 O italico sera utilizado para indicar o uso de termos nativos e para dar énfase a algumas expressoes. Utilizarei
aspas duplas para citacGes bibliogréaficas e trechos de falas literais dos meus interlocutores, quando inseridos no
meio do texto. Eventualmente, também usarei as aspas para destacar expressdes que precisam ser
problematizadas.
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observar numa visita a slams de poesia na zona sul do Rio. Um morador de favela pode usar o
mesmo adjetivo para criar conexdes entre sua realidade e a de moradores de outras regides
“periféricas” da cidade. Um empresario suburbano, por sua vez, pode rechagar o termo, por
compartilhar habitos e estilos de vida semelhantes aos de integrantes da elite da zona sul, com
0s quais tende a se identificar. A ideia de centro também vai além da localizagdo geografica dos
bairros centrais cariocas. Em detrimento do periférico, o central frequentemente é visto como
aquilo que é preferido, hegemdnico, ideia que nem sempre combina com a deterioracdo de
algumas partes do centro do Rio.

Esses exemplos mostram a complexidade das nog¢des de centro e periferia, revelando
como seria inoperante fixa-las em certos territorios, sem considerar como Seus USOS Se
manifestam situacionalmente. E compartilhando, portanto, de um olhar critico e relacional que
assumo o uso do termo periferia para dois fins diferentes, mas complementares: por um lado,
como categoria de representagdo a ser analisada, em seus sentidos “nativos”, e, por outro, para
fazer referéncia a lugares construidos e reconhecidos como periféricos no contexto urbano, em
especial agueles da Baixada Fluminense. Em ambos, a periferia é, antes de tudo, uma pergunta,
uma inquietacdo. Entendido isso, voltemos a novidade anunciada por Heloisa Teixeira.

O seculo XXI ndo inventou a periferia. Décadas antes, o termo ja estava na boca de
pesquisadores, jornalistas e da populacdo em geral para dar nome a determinadas regides na
metropole. O que haveria de novo, entdo? Para responder a essa questdo, € preciso refletir sobre
os sentidos historicamente associados a periferia e suas transformacdes.

Etimologicamente, periferia remete a ideia de algo que estéd ao redor de um centro, nas
bordas. E um fendmeno social recente em termos histdricos, expressdo de um processo de
urbanizacgéo acelerado e segregador ocorrido a partir dos anos 1940 (D’Andrea, 2020). Em sua
acep¢ao urbana, “o termo deriva dos debates economicos ocorridos nas décadas de 1950 e 1960
que versavam sobre a relagdo dos paises da periferia do capitalismo com as economias centrais”
(D"Andrea, 2020, p. 20). Essa dicotomia foi incorporada em escalas urbanas locais para
descricdo de relagcdes de subordinacdo das margens da cidade a um ndcleo metropolitano, tendo
em vista que num contexto de urbanizacdo e industrializagéo crescentes, a populagdo mais
pobre foi empurrada para regides desprovidas de servicos publicos.

Nos anos 1970, a periferia se consolida nos debates académicos e no senso comum como
sindnimo de territorio cujas principais caracteristicas seriam pobreza, precariedade e distancia
em relagdo ao centro. “A nogdo de ‘cidade-dormitorio’ surgiu como sintese dessas caréncias e
das enormes distancias a serem percorridas diariamente entre o lugar da moradia e o do

trabalho” (Lago, 2007, p. 9). Mais tarde, essa ideia de que a periferia seria o lugar do “ndo
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trabalho”, ou seja, um “dormitério” para reposi¢do de forcas produtivas, passou a ser
confrontada com dados reveladores de uma “descentraliza¢ao socioecondmica em dire¢ao aos
municipios periféricos” (Lago, 2007, p. 9), que ja demonstraram ser capazes de absorver mao-
de-obra local.

Embora certas perspectivas tenham tido maior evidéncia, as visoes sobre periferia nunca
foram homogéneas. D" Andrea (2020) lembra que havia distintas formas de encarar o tema nos
campos do marxismo e da antropologia, por exemplo. O autor argumenta que um agente
importante na utilizacdo do termo periferia foi a Igreja Catdlica, que na década de 1970 tinha,
inclusive, uma Pastoral das Periferias.

O transito entre académicos, igreja e movimentos sociais teria impulsionado o uso do
termo por moradores, mas ndo o suficiente para que ele fosse amplamente utilizado pela
populacdo. Nos anos 1980, o conceito de periferia estava mais restrito aos discursos académicos
e midiaticos, ndo tendo ainda a “positividade” que o caracterizaria anos depois (D"Andrea,
2020, p. 21). Predominava a dimenséo estigmatizante da palavra periferia, por isso a hesitacao
em usa-la como categoria de autorrepresentacao.

Segundo D’Andrea (2020), era mais comum falar em trabalhador do que em periférico
para tratar de uma condicdo desprivilegiada e a0 mesmo tempo potente. Mais tarde, isso se
transformaria com a intensificacdo de medidas neoliberais, aumento do desemprego e
enfraquecimento dos sindicatos, fazendo a categoria trabalhador perder poder de
representagao’.

E na década de 1990 que a periferia comeca a ganhar maior visibilidade. D" Andrea
(2020, p. 21) é categorico ao afirmar que as expressdes culturais foram os principais artifices
desse processo, em especial o movimento hip hop, do qual o grupo Racionais MCs é um dos
representantes mais lembrados. Tendo como recorte o caso de Sdo Paulo e seus altos indices de
homicidio do periodo, o autor reconhece algo de inédito na forma como a periferia passou a ser

enunciada;

A enunciacdo de periferia realizada nos anos 1990 partiu desse setor social (corpos
negros masculinos), buscando principalmente trés objetivos: denunciar as condicfes
sociais, unir as quebradas em guerra e pacificar esses territorios. Assim, periferia
alcancou uma abrangéncia e uma visibilidade inédita por ser o termo mais adequado
naquele momento para a finalidade pretendida de pacificagdo, fundamentalmente por

" Leonardo Fontes (2021) também discute essa questdo, mostrando que “[...] nas décadas de 1970 e 1980, a
identidade de “trabalhadores” foi formada em oposi¢do aos “patrdes” e aos “bandidos”, e foi base de um projeto
coletivo de integracdo dos trabalhadores a sociedade salarial e a0 mundo dos direitos de cidadania. Com a
reestruturacdo produtiva e as mudancas sociais nas décadas de 1990 e 2000, essa identidade se desintegrou e deu
lugar & identidade de “periféricos”, forjada a partir da mobilizagdo cultural em torno de movimentos e coletivos
culturais em oposicao as “elites” e como resposta ao estigma que recai sobre essas regides” (Fontes, 2021, p.
78).
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sua capacidade de aceitacdo por grande parte da populacdo que se identificava com os
atributos que o conceito expressava: local de violéncia e pobreza, mas com
solidariedade e poténcias. Em formulag@o famosa, o rapper gog afirmou: “Periferia é
periferia em qualquer lugar”. Tal sentido de pertenga compartilhada conferiu alcance
ao termo. Desse modo, afirmar periferia colocou sob 0 mesmo guarda-chuva uma
parcela da populacdo que, mesmo tendo diferencas internas, se unificava por uma
necessidade de pacificacdo dos territrios e contra alguns antagonistas comuns,
expressos em classificacbes como elites, burguesia, policia, boys, patricinhas ou
bairros ricos. [...] Todo o processo refletiu na criagdo de uma consciéncia periférica,
expressa pelo entendimento da ocupacdo de certa posi¢cdo urbana, pela compreensao
do pertencimento local, entre outras formas de manifestacdo. Todavia, a busca pelos
atributos de periferia ndo estava ainda interessada em demarcar fronteiras geograficas
rigidas. Ela se baseava muito mais em critérios de observacédo da cidade e em praticas
e codigos compartilhados. O que se buscava eram defini¢des qualitativas de periferia.
[...] Periferia continha e negava violéncia e pobreza. Continha porque, como
denuncia, afirmava o conceito nesses dois fendbmenos. Negava porque queria superar
tais fenbmenos. Tem inicio entdo um processo social de amplia¢éo do significado de
periferia por meio da tentativa de transformar a realidade da periferia, dando
sequéncia a lutas que ja ocorriam. A versdo critica do conceito periferia nascia com o
germe da sua propria mutacdo (D" Andrea, 2020, p. 23-24).

E possivel observar esse sentido de pertenca compartilhado em manifestacdes culturais
daquele momento. Um dos raps dos Racionais MCs, por exemplo, coloca lado a lado, como
manos, a Baixada Fluminense, a Ceilandia (Distrito Federal) e bairros de Séo Paulo (de
Guaianases ao extremo sul de Santo Amaro) em oposicdo a Disneylandia. O que permite a
conexao entre lugares geograficamente tdo distantes é a compreensdo de que ha experiéncias

semelhantes partilhadas e corporificadas entre aqueles que vivem em determinados territorios:

A bala ndo é de festim, aqui ndo tem dublé

Para os manos da Baixada Fluminense a Ceilandia
Eu sei, as ruas ndo sdo como a Disneylandia

De Guaianases ao extremo sul de Santo Amaro
Ser um preto tipo A custa caro

[...]
Eu sou apenas um rapaz latino-americano, apoiado por mais de 50 mil manos. Efeito
colateral que o seu sistema fez. (Capitulo 4 [...], 1997).

O reconhecimento de si como igual entre desiguais, com suas poténcias e
vulnerabilidades, s6 é possivel porque para esses sujeitos a periferia € mais do que um territério
fixo. Para além de origem social e identitaria, trata-se de “uma posi¢ao politica” (Aderaldo,
2017Db, p. 83) assumida por “sujeitos periféricos” (D" Andrea, 2020, p. 31).

Essa postura, motivada pelo que D"Andrea chamou acima de “consciéncia periférica”,
foi amplificada no comeco dos anos 2000, o que se deve a uma combinacdo de fatores. Aderaldo
(2017b) destaca alguns deles. O autor chama a atencdo para o crescimento da importancia das
politicas culturais, que passaram a ser formuladas a partir do principio da “cidadania cultural”
(Chaui, 2006). Um efeito importante dessa nova perspectiva é que os moradores de periferias

comecaram a ser entendidos ndo s6 como publico-alvo, mas também como produtores de
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cultura, incentivados a encabecar projetos culturais em seus bairros como agentes e
mediadores?®.

Esse processo refletiu em um aumento consideravel do investimento por parte do Estado
em politicas pablicas na area da cultura, o que, por sua vez, fomentou o florescimento dos
chamados coletivos culturais. Essas pequenas associagdes, geralmente informais, sdo
“constituidas pela jungdo de pessoas com certas afinidades, que se organizam para realizarem
intervencdes simultaneamente estéticas e politicas em diversos espagos urbanos” (Aderaldo,
2017b, p. 21). Embora possam existir em diferentes estratos sociais, houve um “boom” desse
tipo de organizacéo entre setores menos privilegiados e localizados nas periferias.

Aderaldo (2017b, p. 21) lista outros fatores que contribuiram para o que ele chama de
um “reposicionamento semantico da periferia” na primeira década dos anos 2000, tais como o
crescimento do poder de consumo de populagfes mais pobres, devido a relativa estabilizacao
econdmica do pais no periodo, facilitando a aquisicdo de diversos produtos e dispositivos
eletronicos e de comunicacao por pessoas de origem popular. Consequentemente, essa parcela
da populacdo passou a produzir novas representaces e, posteriormente, a participar mais
intensamente do debate pablico por meio da internet. Também foi significativa a ampliacdo do
acesso dessa populacdo ao ensino superior por meio de politicas sociais langadas naquele
momento.

Pinheiro-Machado e Scalco (2018, p. 4) enxergaram nessas mudangas uma nova
“construgdo nacional”, produtora de uma “esperanga positiva”. Desdobram-se delas descrigdes
como as do Mate com Angu, um dos cineclubes que acompanhei para a pesquisa, que se
apresenta como “[...] um coletivo audiovisual nascido no inicio do seculo, na esteira da onda
digital que sacudiu as periferias do pais” (Programa [...], 2020, 14 min 30 s).°

O conjunto de transformacdes vividas no Brasil acentuou a heterogeneidade das
populacdes de periferias, estimulou a produ¢do de novos imaginarios sobre as regides nomeadas
como periféricas e impulsionou disputas simbdlicas. Tudo isso gerou profundo impacto na
subjetividade de individuos com marcadores sociais estigmatizados, fazendo com que muitos
deles pudessem converter sentimentos de inferioridade em orgulho por suas origens. Expressao

disso é que é muito comum atualmente ver o termo periferia associado a ideia de “poténcia”,

8 Aderaldo (2017, p. 21) explica que o modelo de politicas pUblicas baseado no principio da cidadania cultural
“volta-se particularmente a populagdes jovens, habitantes de areas com precaria oferta de equipamentos culturais,
além de minorias étnicas, e se caracteriza pelo rompimento com a concepcao hegeménica de financiamento do
setor cultural, baseada em uma nocao restrita do conceito de cultura”.

® Descrigdo retirada do filme “Fragmentos de um cinema amoroso”: PROGRAMA convida: Mate Com Angu:
Mate reverbera #3. [S. |.: 5. n.], 2020. 1 video (15 min 47 s). Publicado pelo canal imoreirasalles. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=syK dJ80Oxys&t=873s. Acesso em: 25 jul. 2024.
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ndo soO pelos periféricos, mas também por discursos institucionais diversos. Um exemplo é o
Mapa das Periferias, que pretende trazer dados e informacdes sobre “potencialidades e
vulnerabilidades dos territorios periféricos brasileiros”.*°

E importante dizer, porém, que tanto o crescimento como a crise econdmica brasileira
vivenciados nas duas ultimas décadas moldaram de diferentes formas as subjetividades de
pessoas de baixa renda. Como discutido por Pinheiro-Machado e Scalco (2018, p. 13),
“esperanga e 0dio ndo sdo - € nunca foram - categorias excludentes, mas coabitam ganhando
maior ou menor espago conforme o contexto”. Por essa razao, as periferias foram também, nos

ultimos dez anos, palco de um expressivo aumento do conservadorismo politico, o que, para as

autoras, é expressao de

um continuum histdrico em que a violéncia estrutural — o racismo, a discriminagdo de
classe, o patriarcado ancorado na figura do “super macho” - e a presenca da igreja, do
trafico e da policia sempre foram os modelos preponderantes, juntamente, é claro,
com praticas cotidianas de resisténcia, criatividade, amor e reciprocidade (Pinheiro-
Machado; Scalco, 2018, p. 13).

Amplamente representada como “uma paisagem mondtona e cinzenta [...], um bloco
homogéneo em oposicao ao centro” (Magnani, 2012, p. 86), a periferia ndo foi, historicamente,
reconhecida como espaco preferencial para as praticas de criatividade citadas pelas autoras,
tampouco como lugar ideal para relacbes artisticas, de fruicdo e de lazer. Mas, em meio a
diversas disputas, ela passou a ser valorizada “como lugar onde se produz cultura, e ndo
somente violéncia e marginalidade” (De Tommasi, 2013, p. 19). Embora essa ideia tenha
ganhado mais visibilidade nas ultimas décadas, a contribuicdo das periferias para o que
geralmente se difunde como “cultura brasileira” ndo ¢ propriamente nova.

Como sintetizou Adriana Facina (2013, p. 29), “boa parte do que se entende como
cultura carioca, ou mesmo brasileira, sdo cria¢cdes produzidas ou relacionadas as populacdes e
aos modos de vida existentes em favelas e periferias.” Basta pensar no samba e no funk, estilos
musicais e de danga conhecidos mundialmente. Apesar disso, ainda impera a ideia de “caréncia
cultural” em diversas representagdes. Se, por um lado, elas buscam denunciar a auséncia ou

pouca variedade de equipamentos publicos de cultura e de investimento nas periferias, por

10 Em processo de desenvolvimento até a conclusdo deste trabalho, o Mapa das Periferias também informa em seu
site que a plataforma “nasceu para reunir e sistematizar dados e informagdes sobre as periferias do Brasil. A
plataforma traz diversas informacGes sobre a atuacdo do Governo Federal junto aos territérios periféricos e
integra, também, um Geoportal, onde é possivel realizar a busca e consulta de dados georreferenciados sobre as
periferias no Brasil. O Mapa tem a missdo de prover e produzir dados para o desenvolvimento socioterritorial
das comunidades; visibilizar iniciativas locais que ja acontecem ao redor do pais, fortalecendo a luta por justica
social; e para subsidiar a formulacao de politicas publicas voltadas para territorios periféricos. A iniciativa é
uma parceria entre a Secretaria Nacional das Periferias do Ministério das Cidades e a Fiocruz, que teve inicio
em outubro de 2023 [...]” (Sobre [...], 2024).
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outro, também podem legitimar l6gicas criminalizantes e assistencialistas que esvaziam de
agéncia aqueles que vivem nesses territorios.

As periferias urbanas e as favelas entraram “na moda” ao serem relacionadas a
referéncias de mercado, consumo, cultura e engajamento politico (Aderaldo, 2017b; Facina,
2013). Uma linguagem teve papel preponderante nesse processo: o audiovisual. As periferias
cada vez mais passaram a despertar o interesse da cinematografia nacional, dos programas
jornalisticos e de entretenimento, das novelas, séries televisivas e, mais recentemente, de
produtores de conteudo de redes sociais, voltados fundamentalmente para a producédo
audiovisual, como YouTube, Instagram e TikTok.

A industria cultural atuou de modo incisivo como produtora de representacfes das
periferias, estas retratadas muitas vezes como “espacos outros”, que podem ser tanto violentos
e ameagadores, quanto exoéticos, burlescos ou kitsch” (Leroux, 2017, p. 18). Sdo simbolos
capazes de alcancar escalas gigantescas, dado seu poder de massificacdo, como ja nos
ensinaram Adorno e Horkheimer (1985).

Mas os meios hegemdnicos ndo foram os Unicos agentes de representacdo nesse
processo. Num contexto de barateamento e popularizacdo de dispositivos de comunicacao,
sobretudo audiovisuais, entraram em cena também moradores de periferias com recursos e
equipamentos modestos, pessoas autodidatas ou formadas em cursos audiovisuais oferecidos
por instituicdes de ensino diversas, por ONGs e pelos proprios coletivos culturais.

Foram varios 0s discursos com 0s quais tive contato ao longo da pesquisa que apontaram
para 0 surgimento de um novo personagem nos Gltimos vinte anos: o cineasta ou produtor
audiovisual periférico. Se antes parecia impossivel alguém de origem pobre fazer cinema,
devido aos altos custos da producgédo audiovisual, hoje muitos fazem e editam filmes no celular
ou em cameras e computadores de pequeno porte. Sdo sujeitos interessados em registrar e
refletir sobre seus bairros e vizinhanga, mas também sobre a cidade como um todo. Suas
producdes circulam por circuitos alternativos de exibicdo a partir dos quais sdo construidos
estilos de vida, representacdes e vinculos sociais. Apesar de circularem por varios lugares, suas
produgdes séo frequentemente descritas como algo localizado a partir da expressdo “cinema de
periferia”.

Olhar para esse novo agente de representagcdes nos provoca a refletir sobre a producéo
social do espaco urbano (Lefebvre, 2001). Tomando como inspiracdo a proposta de Licia do

Prado Valladares (2005, p.162), ao anunciar os “doutores da favela” como personagens também
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inéditos dos anos 2000, proponho observarmos em que medida 0s novos sujeitos apresentados
neste trabalho vém questionando certos dogmas e representacdes para que possamos pensar o

impacto desse processo na forma como atualmente é encarada nao sé a periferia, mas a cidade.

CAMINHOS DA PESQUISA

“O fato de um agougueiro ser também poeta € musico ou de um jovem de periferia ser
compositor de samba nédo chega a causar grande estranhamento — que resolvam fazer filmes,
isso sim é um fendmeno mais recente”. E a partir dessa constatacio que Liliane Leroux (2017,
p. 4) reflete sobre dificuldades historicas e possibilidades atuais para ingresso de alguém de

classe social menos favorecida no campo artistico por meio da linguagem audiovisual:

O cinema, especialmente o brasileiro, sempre esteve marcado por um forte elitismo.
Ter acesso aos meios de producdo de filmes exigia uma boa quantidade de dinheiro.
Inicialmente, era necessario estudar em poucos e caros cursos de formacao, na maioria
das vezes fora do pais. A producao dos filmes, por sua vez, dependia de uma estrutura
grande e onerosa e de uma rede bem construida de conhecidos, amigos ou “padrinhos”
que possibilitassem acesso ao financiamento. Rarissimos sdo os relatos de diretores
que chegaram ao publico sem a mobilizagdo de vastos recursos proprios ou
provenientes de um circulo social abastado ao qual, na maioria das vezes, ja tinham
acesso por nascimento. O acesso popular em escala visivel as competéncias e
aspiracdes relacionadas a atividade cinematografica surge agora, na virada do século,
com a incorporagdo de tecnologias audiovisuais mais baratas e simples no cotidiano
de um nimero cada vez maior de pessoas, inclusive as de baixa renda. A propor¢éo
desse acesso fica evidente ndo apenas pela quantidade de videos de toda sorte que
proliferam nas redes sociais inserindo a imagem como forma comum de comunicacao,
mas também pela producdo e circulagdo crescente de filmes feitos com intengdo
cinematografica, porém fora de esquemas especializados e institucionais. Por facilitar
também o acesso a fruicdo de filmes — desde os grandes classicos até os videos
caseiros —, aliado a possibilidade de falar sobre eles em redes amplas, 0 novo cenario
tecnolégico inaugura um movimento de autoformacdo do olhar e de aprendizado
técnico a partir do qual surge uma nova geracao de produtores audiovisuais vindos de
classes sociais menos favorecidas e lugares distantes dos grandes centros de cultura
(Leroux, 2017, p. 4).

As questdes descritas pela autora apontam para a construcdo de um novo ator social,
uma “nova geracao de produtores audiovisuais vindos de classes sociais menos favorecidas e
lugares distantes dos grandes centros de cultura”. Foram esses sujeitos que busquei
compreender a fim de refletir sobre os sentidos de periferia. Para tanto, analisei circuitos
audiovisuais constituidos por moradores da Baixada Fluminense, na Regido Metropolitana do

Rio de Janeiro. Essa escolha se justifica por alguns motivos.

1 Importante deixar claro que a ideia de novos sujeitos sociais vai além de trajetorias “excepcionais” que possam
ser encontradas antes do marco estabelecido. Esta em questao a construgao de novos “campos de possibilidades”
(Velho, 2013) que impactem de maneira expressiva na transformacéo de perfis sociais, conferindo a eles novas
caracteristicas.
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Como j& adiantei, o audiovisual é uma linguagem que esta no cerne de importantes
disputas politicas e simbdlicas, tendo posi¢do de destaque nas representacGes contemporaneas,
vide 0 seu intenso uso nas redes sociais. Além disso, a capacidade de integrar imagem e som
em um mesmo suporte e as possibilidades de compartilhamento pela internet tém contribuido
para “a implementacdo de pontes comunicativas entre diversas pessoas € contextos nos mais
variados espagos” (Aderaldo, 2017b, p. 23).

O municipio do Rio de Janeiro ocupa um papel relevante nas produgdes audiovisuais
nacionais. Em 2023, a cidade superou Paris como um dos lugares mais filmados do mundo (Rio
Film Commission, 2023)*?, o que foi celebrado nas redes sociais da Prefeitura do Rio de Janeiro
e anunciado como estimulo para um maior investimento em audiovisual®. Dentre os bairros
mais procurados para locacdo esta Marechal Hermes, o que lhe rendeu o apelido de
Marechalwood, numa analogia com Hollywood. Uma reportagem do Jornal Extra nos ajuda a
entender o que faz do bairro um lugar tdo atraente para realizacdo de filmes, novelas, séries e

comerciais por grandes empresas de comunicacdo, como a Globo Filmes:

Uma das vias do bairro preferidas pelas producbes é a Rua Engenheiro Emilio
Baumgarth. Com suas casinhas antigas, de muros baixos e que preservam a arquitetura
original de mais de 50 anos atras, como o tipico piso com ceramica de caquinho no
quintal, caracteristico do subdrbio, a via é o cenario perfeito para filmes, novelas e
séries, principalmente que retratam épocas passadas. N&o € raro encontrar um morador
que ja cedeu sua casa para gravacgdes (Ribeiro, 2024).

Nota-se como a ideia de um suburbio “tipico” compde as representacées que buscam
apresentar o Rio de Janeiro para o Brasil e 0 mundo. Em terceiro lugar dentre os bairros mais
filmados, Marechal fica atrés apenas do Centro e do Flamengo, bairro praiano da zona Sul do
Rio, regido associada a simbolos como cosmopolitismo, modernidade e sofisticacdo
(O’Donnell, 2013; Velho, 1973). Ja& Marechal atrai atengdo por suas “casinhas antigas”,
“cenario perfeito” para retratar “épocas passadas”**. Fica evidente o papel do audiovisual como
produtor de simbolos que constroem dicotomias entre centro e periferia, zona sul e subarbio,
categorias que se entrecruzam e, por vezes, se confundem. E bastante comum ver a Baixada

relacionada ndo s0 a ideia de periferia, como também de suburbio.

12 Ntmeros da Rio Film Commission, departamento da RioFilme— 6rgéo da Secretaria Municipal de Cultura —
que atende as produgdes que filmam no municipio. Em 2023, foram registradas 7.885 diarias de filmagem no
Rio. Para comparacdo, na capital francesa foram 7.400. A cidade mais filmada do mundo é Los Angeles, onde
foram realizadas 24.873 diérias no mesmo ano.

130 post no Instagram da Prefeitura do Rio de Janeiro pode ser conferido em: PREFEITURA DO RIO DE
JANEIRO. Nossa histéria vai virar muito mais do que cinema! Rio de Janeiro, 20 jun. 2020. Instagram:
prefeitura_rio. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/C8cjxQuusbO/?img_index=2. Acesso em: 5 jul.
2024.

14 Jéssica Ojana (2023) analisa como Marechal Hermes se constituiu historicamente como um “o4sis entre os
suburbios cariocas”.
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As polarizagdes produzidas por essas representacdes tém sido objeto de critica daqueles
que integram cenas audiovisuais descritas como independentes (Carvalho, 2022), embora suas
producdes ndo estejam livres de também reproduzir esteredtipos. Thiago Carvalho aponta o Rio
de Janeiro como palco da principal “cena de exibicao de cinema e audiovisual independentes”
do Brasil na virada do século XXI, com dezenas de espacos alternativos de exibicédo, tais como

cineclubes, mostras e festivais. Segundo ele:

O crescimento substancial do volume da producédo, especialmente de curtas, e a
vontade de expressdo da geracdo, motivaram a constituicdo de espacos préprios de
exibicdo. Essa intensidade e singularidade da cena do Rio de Janeiro ocorre também
em funcdo da efervescéncia cultural da cena, que reunia pessoas de diferentes origens,
em eventos espalhados pelo territorio que, diferentemente da tradicdo da cinefilia
classica, misturavam linguagens e formatos, ndo somente nos filmes e videos que
eram exibidos, que comumente flertavam com as artes visuais e a videoarte, mas
também na forma de organizacéo dos eventos, onde a exibic¢do das obras ocorria junto
a festas, shows, performances, ocupacGes, intervencles, e atracBes diversas em
espacos variados e muitas vezes ndo tradicionais, como pordes, mercados, galpdes,
becos ao ar livre, e bares (Carvalho, 2022, p. 107).

Dentre os casos analisados por Thiago, a maioria do centro do Rio de Janeiro, um € da
Baixada Fluminense: o cineclube Mate com Angu®®. Considerado “parteiro” de diversos
coletivos, o grupo ¢ parte de um processo de “expansdo do audiovisual para as periferias”
impulsionado pelo barateamento dos equipamentos digitais (Carvalho, 2022, p. 112). A
distribuicdo das salas de exibicdo na Regido Metropolitana do Rio de Janeiro ndo acompanhou
esse processo de popularizacdo, no entanto. Dados do Mapa da Desigualdade (2020), elaborado
pela Casa Fluminense, revelaram que metade dos municipios da Regido Metropolitana do Rio

de Janeiro ndo possuem salas de cinema, enquanto os bairros cariocas concentram 216 salas:

15 Em sua pesquisa, Carvalho analisou os seguintes eventos e coletivos: Festival Brasileiro de Cinema
Universitario, O Incinerasta, Cachaca Cinema Clube, Mostra do Filme Livre, e Cineclube Mate Com Angu.
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Figura 1 — NUmero de salas de cinema por municipio
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Fonte: Casa Fluminense, 2020, p. 42.

Os municipios da Baixada estdo entre os mais afetados pela distribuicdo desigual das
salas de exibicdo. Dados de 2021 da Agéncia Nacional de Cinema (Ancine, 2023) revelaram
gue Duque de Caxias e Nova Iguacu estdo na lista dos cinco piores do Brasil com a pior relacdo
habitante por sala de exibi¢do (considerando municipios com populacdo acima de 500 mil
habitantes). Segundo o Anuério Estatistico do audiovisual (Ancine, 2023), Belford Roxo ¢ a
maior cidade do Brasil sem sala de cinema.

Essa realidade contrasta com uma cena de producéo e difusdo audiovisual bastante ativa
na Baixada Fluminense. Desde os anos 1980, as historicas TV Maxambomba e TV Olho
incentivavam moradores a produzirem videos sobre suas historias e a exibi-los em pracas
publicas. Esse histdrico fez da Baixada um terreno fértil para o surgimento de diversos coletivos
audiovisuais no despontar do século XXI. O periodo foi um marco para o surgimento de grupos
de diversas abordagens artisticas, conforme revelou o Mapeamento dos Grupos Criativos da
Baixada Fluminense (Brasil Préximo, 2015), que identificou a existéncia de mais de 300
coletivos na regifo*®

A Baixada Fluminense é fundamental para reflexdo sobre periferia no Rio de Janeiro.
Dos 22 municipios da regido metropolitana do estado, 13 sdo de 14, onde vivem

aproximadamente 3,5 milhdes de habitantes (IBGE, 2024)!’. De acordo com o Censo (IBGE,

16 O Mapeamento considerou os seguintes eixos: danca, musical, teatro, atividade circense, audiovisual (cineclube,
cinema, video), literario, carnavalesco, manifestacdo popular tradicional e “outros”. O audiovisual somou 21
grupos mapeados.

17 A Regido Metropolitana do Rio de Janeiro tem ao todo 12.021.871 de habitantes (Observatério das Metrdpoles,
2024). A Baixada é composta oficialmente pelos seguintes municipios: Japeri, Queimados, Mesquita, Belford
Roxo, Nova Iguacu, Duque de Caxias, Nilépolis, Sdo Jodo de Meriti, Magé, Itaguai, Seropédica, Paracambi e
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2024), 69% dessa populacdo se declara preta ou parda. Trata-se de um territdrio de enorme
heterogeneidade, marcado por complexas dindmicas de desigualdade®®.

Tao fundamental quanto essas materialidades para compreensdo de um territorio sdo 0s
discursos, afinal a “cidade também passou a ser aquilo que se diz dela” (Arantes, 2001, p. 137).
No caso da Baixada, esse enquadramento discursivo nos conta de um lugar h4 décadas marcado
por uma serie de desqualificacfes no debate publico (Freire, 2016). Por essa razdo, para além
de area geografica, a Baixada ¢ também uma “mega area moral”, nos termos de Jussara Freire
(2016, p. 121). No estado do Rio de Janeiro, segundo ela (Freire, 2016, p. 121), “ndo existe
outra denominagdo regional que desperte emocgdes tao fortes (medo, susto, pena, compaixao)”.

Territério de passagem para Minas Gerais nos séculos XVII e XVIII e com uma
paisagem marcada por grandes fazendas voltadas para a citricultura no século XIX (Carvalho,
2015), a Baixada ja teve sua historia associada a “dimensdo enaltecedora de um passado
construido por grandes homens” (Alves, 2003, p. 16). Mas com o tempo e enfoque dado pela
imprensa passa a prevalecer sobre a regido uma opinido generalizada em que ela “aparece
associada a estigmas que marcam de maneira decisiva a vida de seus moradores” (Enne, 2002,
p. 31).

Foi no Rio de Janeiro pos-gestdo de Pereira Passos (1902-1906) e sua politica de
expulsdo dos mais pobres do Centro e zona Sul que a Baixada comegou a emergir como espaco
urbano. No final dos anos 1950, a regido j& era uma “imensa e conturbada periferia urbana”
(Alves, 2021, p. 71). Questdes como a migracdo nordestina, a expansdo da malha ferroviaria,
construcdes como a Avenida Brasil, em 1946, e a abertura da Rodovia Presidente Dutra, em
1951, contribuiram para um expressivo crescimento populacional da regido (Alves, 2003).

Com o novo eixo da rodovia Presidente Dutra, passa a haver “um prolongamento para

a Baixada dos investimentos industriais da metropole” (Alves, 2003, p. 66). Os loteamentos,

Guapimirim. Mas é importante considerar que a classificacdo do que seria a regido em termos espaciais esta
longe de ser uma unanimidade, sendo mais uma categoria de conflito do que de consenso, como discutido por
Ana Lucia Enne (2002). Segundo a autora, parte-se, em geral, da concepgao de que a Baixada Fluminense seria
desdobrada de uma “terra mae”, a antiga Vila de Iguassu, hoje Nova Iguagu, a partir da qual se desmembraram
os municipios de Duque de Caxias, Sdo Jodo de Meriti, Nilépolis, Belford Roxo, Queimados, Mesquita e Japeri,
0s quais sdo, em geral, mais reconhecidos como parte da regido. Os demais municipios costumam ficar em uma
posicdo ambigua dentro das classificacGes do que seria a Baixada Fluminense.

18 1sso significa que ha muitas diferencas internas, entre os municipios que compdem a Baixada. Duque de  Caxias,
por exemplo, tem o0 4° maior PIB do estado e 0 20° do pais, enquanto em Japeri, 9 em cada 10 moradores vivem
com menos de um salario minimo (Mapa da Desigualdade, 2023). De modo geral, a Baixada tem uma baixa
oferta de equipamentos publicos de cultura e lazer. Em 2015, havia apenas 34 bibliotecas, 3 museus, 11 teatros
e 8 centros culturais nos 13 municipios da regido (Brasil Préximo, 2015). O municipio de Queimados registrou
a maior taxa de homicidios do pais, segundo o Atlas da Violéncia 2018: politicas publicas e retratos dos
municipios. Foram 134,9 mortes a cada 100 mil habitantes.
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que foram, inclusive, incentivados por poderes locais da época?®, também participaram de modo
central do processo de ocupacdo da regido.
Inicialmente vista como lugar ermo e rural, a transformacdo da Baixada em espaco

urbano foi acompanhada de uma série de “concepgdes negativizadoras™:

[...] no decorrer das décadas de 1970 e 1980, a Baixada Fluminense foi regularmente
caracterizada, na grande imprensa carioca, como um “outro” exotico e perigoso, “terra

XT3

sem lei”, “terra de ninguém”, lugar da falta de ag@o politica e policial, um espago de
desmandos, pobreza, inseguranca, valas negras, falta de cultura e atraso, dentre
algumas das muitas concepc¢des negativizadoras que encontramos no decorrer de
nossos levantamentos em pesquisas. Mais ainda: esse “outro”, temido e desvalorizado,
se encontrava fisicamente distanciado, vivendo em lugares distantes da zona sul, do
centro do Rio de Janeiro, de suas “belezas”, valores e pessoas. Tratava-se, de acordo
com esse sistema representacional hegemoénico, de uma periferia no sentido territorial
e cultural, tanto fisica quanto simbolicamente um “outro” a ser temido, evitado,
desprezado, ridicularizado, diminuido (Enne, 2013, p. 9).

A partir dos anos 1990, ha um deslocamento da forma como a Baixada é representada
pela midia, que passa a mostrar seu “lado bom”: “lugares bonitos, recantos pacificos, quase
interioranos, gente vivendo normalmente, ndo querendo sair de 14, com locais para se divertir”
(Enne, 2013, p. 15). No entanto, as percepcdes negativas nunca deixaram de se impor.

Em sua etnografia sobre coletivos politicos de Nova lguacu, Jussara Freire (2016, p.
125) relata que todos os seus interlocutores de pesquisa tinham alguma experiéncia aspera para
contar de “pequenas ou grandes humilha¢des sofridas em momentos de co-presenca com
cariocas”. A propria autora, que ¢ franco-brasileira, conta que foi repreendida quando anunciou
sua mudanca para Nova Iguagu.

Embora essas percepgdes continuem bastante vivas e presentes, outras formas de
encarar a Baixada ganharam forca nas ltimas duas décadas. A Baixada vista como “problema”
passou a ser pensada também como “solucdo” (Menezes, 2021), ou seja, espago de poténcia
criativa, de repertério e acumulo sobre determinadas formas de experimentar e representar a
cidade. Ao mesmo tempo, a vivéncia de tempos mais dilatados passou a ser incentivada por I3,
bem como em outros espacos periféricos, experimentados ndo sé como lugar de passagem, mas
também de parada, de permanéncia, de observacgéo, passiveis de serem desejados como matéria-
prima e cenario para producéo de arte e de encontros.

A forma como a Baixada é descrita em diversos discursos faz lembrar de como
historicamente foram representadas as favelas cariocas (Valladares, 2005). De fato, o

“problema Baixada” e o “problema favela” apresentam semelhancas importantes, como

19 Segundo Alves (2003), construgdes clandestinas eram toleradas e as prefeituras locais cobravam taxas minimas

para “serem aprovadas as plantas das obras, que eram impressas e fornecidas pela municipalidade” (Alves, 2003,
p. 63).
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pontuou Freire (2016). A autora chama a atengédo, no entanto, para as visibilidades diferenciadas
sobre os dois contextos, 0 que expOe formas desiguais de reconhecimento de questdes sociais,
de realizacdo de politicas publicas e de construgdo de interpretacdes politicas sobre ambas as
realidades. Embora mudancas tenham ocorrido, as favelas cariocas ainda parecem atrair mais
atencdo da academia, da midia e de projetos sociais, no Rio de Janeiro, em comparagdo com
lugares da Baixada, que, alias, também abriga diversas favelas.

Valladares (2005) alertou para o risco de esse enfoque limitar a compreensdo de
processos sociais que se manifestam em diferentes lugares, levando a invisibilidade de alguns
e a associacgdo entre favela e pobreza como simbolos reificados. Nesse sentido, ela destaca a
importancia de estudar certos problemas também fora das favelas para que eles possam assumir
outras dimensdes.

O alerta de Valladares refletia, naquela alvorada do século XXI, a preocupacdo com
uma periferia que interessava menos aos pesquisadores por ser vista como “longe, feia, (que)
ndo fica em morro, ndo fica perto da universidade, € um calor horroroso, ndo da ibope”
(Valladares, 2003)%. Essa periferia é ilustrada pela autora a partir da Baixada Fluminense, na
época sinalizada por ela como area que precisava ser melhor estudada. A expansdo do ensino
superior e a criagdo de novos campi universitarios trouxeram novas camadas para o debate.
Com a mudanca dos perfis discentes (Ristoff, 2014) e o crescimento do interesse geral pelas
periferias, houve também um aumento dos pesquisadores vindos dessas regides, muitos dos
quais passaram a tematizar seus locais de moradia em suas pesquisas?*.

Sou parte dessa nova geracao, por isso minhas justificativas estariam incompletas se eu
omitisse uma informacao: a escolha por estudar grupos culturais da Baixada foi estimulada por
vinculos afetivos que estabeleci com a regido, onde morei desde a infancia até parte da vida
adulta. Nasci em Sao Goncalo (RJ), mas fui criada em Nova Iguacu, uma das principais cidades
da Baixada, a maior em extensao territorial e a segunda em nimero de habitantes, sendo Duque
de Caxias a mais populosa??. Essa origem e as minhas circulacdes pela cidade anteriores ao
doutorado influenciaram no processo de elaboracdo de perguntas norteadoras da tese, o que

justifica uma breve apresentacdo da minha trajetoria.

20 Frase dita pela pesquisadora em entrevista para a Folha de S4o Paulo.

21 Houve na Baixada um crescimento do nimero de instituicdes plblicas de ensino superior, que saltou de 2 para
7 entre 2003 e 2018 (Souza, 2019). Isso teve impacto significativo no perfil dos estudantes atendidos, ampliando
0 acesso para a populacao local, em sua maioria negra e pobre (Morais, 2020).

22 Duque de Caxias tem atualmente 808.161 habitantes e Nova lguagu 785.867 (Observatdrio das Metrdpoles,
2024).
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Como ja extensamente debatido por diversos trabalhos antropoldgicos e socioldgicos, o
envolvimento com o campo de estudo e as sensibilidades dai advindas ndo constituem defeito,
imperfeicdo ou auséncia de rigor cientifico (Velho, 2013). N&o é automaticamente que se chega
a esse resultado, no entanto. Os vinculos precisam ser analisados criticamente para que sejamos
capazes de extrair o melhor deles, mas também de alcancar o distanciamento que uma pesquisa
cientifica exige. E com esse intuito que compartilho alguns dos caminhos que me trouxeram
até aqui.

Numa sociedade urbana e “complexa”, aquilo que nos ¢ familiar nem sempre ¢
conhecido, como observou Gilberto Velho (1981). Numa grande cidade, a proximidade é
relativa. 1sso explica por que sessdes de cineclube aconteciam perto de onde eu morava e eu
pouco sabia sobre elas. Cheguei a ir esporadicamente em alguns eventos antes do doutorado e
desde a adolescéncia ouvia relatos entusiasmados de colegas da escola sobre a exibicdo de
filmes em bares e espacgos culturais, onde gente “descolada” e “alternativa” se reunia. 1sso me
atraia, mas no periodo eu pouco saia, focada que estava nos estudos para o vestibular.

Com a entrada na universidade, em 2008, continuei morando em Nova lguagu, mas
minhas atividades (de lazer, trabalho e estudo) passaram a se concentrar no Centro e zona Sul
do Rio de Janeiro, onde eu estudava e estagiava. Considero esse um marco para a construgado
do que veio a se tornar minha questdo de pesquisa uma década depois, pois foi quando estive
longe da Baixada que ela mais se fez presente em mim: nas “brincadeiras” com os colegas da
universidade sobre vir de 1a significar “moral mal”, no perturbador sentimento de inadequag&o
gue até hoje me acompanha em meio a sisudez das instituicdes e as belezas da Urca, na Zona
Sul, onde eu estudava, nos limites materiais para estar nos lugares por conta dos horarios do
transporte publico e sua ineficiéncia, na distingdo (Bourdieu, 2007) entre as classes sociais que
se entranham nos gestos, nas falas, nas roupas, nos habitos, em tudo que destoava do mundo de
quem vinha de uma familia pobre como eu. Em outras palavras, ali eu “descobri” (expressao
que ouviria muitas vezes durante o trabalho de campo) algo que até entdo ndo era uma questao
para mim: eu era da Baixada.

Atuando em projetos de extensdo universitaria com coletivos culturais em favelas
cariocas, me chamou a atencdo o orgulho que os integrantes desses grupos tinham de ser
“favelados” (Melo, 2021). Contrariando representacdes hegemonicas, ser da favela era para
essas pessoas sinonimo de “resisténcia”, alegria, criatividade e solidariedade. Eu reconhecia
nesses lugares questdes similares aquelas observaveis na Baixada, como ilegalidade do solo,
precariedade de infraestrutura, pobreza extrema, que historicamente definiram as favelas

cariocas, mesmo ndo dando conta da diversidade que o termo nomeia (Cavalcanti, 2009, p. 70).
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Reconhecia também, nas minhas idas e vindas, em noticias que acompanhava e no
“bonde da Baixada” que se formava na universidade, um orgulho semelhante ao que conheci
nas favelas, especialmente por parte daqueles envolvidos com coletivos culturais, o que me fez
refletir sobre meus proprios complexos de inferioridade. Ser da Baixada era agora uma
fortaleza, ndo mais fonte de constrangimento.

A comparacéo foi inevitavel: eu encarava longas horas de transito e engarrafamento para
participar de projetos culturais longe de casa, mas pouco conhecia daqueles desenvolvidos no
lugar onde cresci. O primeiro sopro de vida da tese € fruto, entdo, do desejo por um acerto de
contas com o tempo. Era essa ideia que martelava na minha cabega: me reaver com o tempo em
que andei distante do lugar que me constituiu. Nada estaria imével a minha espera, obviamente.
Coube a mim reinventar esse lugar.

O campus da Escola de Comunicacdo Social da UFRJ, onde estudei, foi um cenario
estimulante para essa reflexdo, especialmente em um periodo em que novos grupos passavam
a se encontrar naquele espaco, que abriga também outros cursos, como servicgo social, economia
e psicologia. Em 2010, as cotas sociais foram implementadas na UFRJ, aumentando a
diversidade social na universidade, a0 mesmo tempo em que grupos mais elitizados
continuavam sendo maioria em muitos cursos, como era o caso da gradua¢do em comunicacgéo
social naquele periodo. O campus da faculdade fica na Urca, coragdo da zona Sul, bairro onde
esta 0 Bondinho do Pédo de Acucar e a Praia Vermelha, presentes em inimeros cartdes-postais
difundidos mundo afora como principais representacdes do Rio de Janeiro e do Brasil.

Passei a observar que novos e antigos alunos comecaram a assumir outros discursos.
Morar na zona Sul e/ou usufruir do seu estilo de vida ndo era mais, a0 menos de modo
declarado, necessariamente um sonho para muitos ali, alguns dos quais, inclusive, tratavam a
regido até com um certo desdém. Passaram, entdo, a me instigar certas identificacdes
construidas entre moradores que, embora vindos de municipios com muitas diferencas entre si,
se viam como parte de um todo, como “crias da Baixada”, referindo-se com orgulho a seu lugar
de origem, descrito muitas vezes como “Baixada ¢ o meu pais!”?®, sugerindo a existéncia de
um espago com regras e simbolos proprios partilhados entre seus “iguais”, ndo como elementos
estaveis e naturais, mas como uma ‘“comunidade imaginada” (Anderson, 2008). Em outras

palavras:

A Baixada Fluminense pode ser considerada como um recorte mental, um quadro
cognitivo, que se elabora através de um trabalho intenso de problematizacéao coletiva

23 Essas denominagdes ndo se restringem a Baixada. Ha no Rio de Janeiro, por exemplo, diversas referéncias aos
“crias de favela”.
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cognitivo e conativo para transformar assuntos comuns e singulares em assuntos
gerais (Freire, 2016, p. 156).

Seguindo a recomendacédo de Stéphane Beaud e Florence Weber (2007, p. 28), elegi
como recorte de pesquisa um campo que tem intersecdes com minha prépria historia, mas que
em nada se assemelha & chamada autoetnografia, € bom frisar. Trata-se apenas de reconhecer
nas questdes que temos vontade de colocar para a sociedade algo que, antes, colocamos a nos
mesmaos.

A questdo que me coloquei inicialmente foi: como € construido esse orgulho de lugares
tantas vezes representados como motivo de vergonha? Ao buscar respondé-la, a “periferia”
apareceu recorrentemente como termo tensionador, seja pelo incémodo de alguns por serem
vistos como “periféricos”, seja pela sua reivindicagdo como categoria de representacdo. Essas
recorréncias me mostraram que era preciso investigar os novos sentidos de periferia para a partir
deles pensar a cidade.

Essas reflexdes me levaram a seguinte pergunta: como novos sujeitos tém redefinido as
fronteiras entre as noc¢des de centro e periferia e, com isso, a propria concepcdo de cidade? Para
respondé-la, me movi com individuos que, com suas cameras e projetores, nos convidam nédo
s6 a olharmos juntos para a cidade, mas a “fazer-cidade” com eles. Essa expressdo, cunhada
por Agier (2015), compreende que a cidade € feita essencialmente de movimento, ndo cabendo,
portanto, em defini¢cBes normativas que congelem as dindmicas sociais. Por essa razao, o autor
rejeita concepgdes a priori da cidade e oposic¢Oes radicais entre margens e centros, seu objetivo

é compreender a margem ndo como fato social, geografico ou cultural, mas:

como posicdo epistemoldgica e politica: apreender o limite do que existe — e que
existe sob a aparéncia oficial e afirmada do realizado, do estabelecido, do ordenado,
central e dominante — perceber a dialética do vazio e do cheio e descrever o que, a
partir de quase nada ou de um estado aparentemente cadtico, faz cidade (Agier, 2015,
p. 487).

A proposta de ferramenta analitica de Agier parte do seguinte questionamento: o que
faz e desfaz a cidade permanentemente? Como frisado por ele, é a partir da descricéo e analise
dos movimentos constantes de transformac&o urbana que o olhar antropoldgico pode contribuir
para o tema, a fim de desenhar “uma cidade multipla, partindo do ponto de vista das praticas,
das relacGes e das palavras dos citadinos, tais como o proprio pesquisador as observa, coleta e
anota, direta e situacionalmente” (Agier, 2015, p. 486).

Foram esses passos (observar, coletar e anotar) que segui para a realiza¢ao da etnografia.
Observar o familiar (Velho, 1981), nesse sentido, significou olhar para lugares, deslocamentos,

imagens e discursos, dentro e fora da Baixada. O acerto de contas com o tempo que eu buscava
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trouxe o encontro com estilhagos de diferentes partes constitutivas da cidade. Faremos delas
um mosaico a partir da experiéncia de integrantes de coletivos audiovisuais da Baixada

Fluminense.

NA TRILHA DOS CIRCUITOS AUDIOVISUAIS

Para refletir sobre essas questdes, realizei uma etnografia sobre circuitos audiovisuais
da Baixada Fluminense. Adotei como recorte grupos com atuagédo audiovisual e surgidos entre
2002 e 2019. Para tanto, me detive em agdes desenvolvidas por coletivos aglutinados em torno
do Baixada Filma?*, que reune “mais de 150 cineastas e 45 coletivos/produtoras da regifo”,
como informado no Instagram do movimento em julho de 2023 (Baixada Filma, 2023).

Desse total, me concentrei na experiéncia dos cineclubes. O site Tela BXD, do Baixada
Filma, contabiliza a existéncia de 10 deles. Foi dificil, no entanto, definir um nimero fechado
de casos para analise. Cada um foi abordado com maior ou menor intensidade a depender das
informacdes disponiveis, da agenda de atividades e do momento da pesquisa, que foi afetada
pela pandemia de Covid-19 e seu consequente processo de isolamento social.

Embora o cinema seja uma frente importante, a pesquisa abrangeu diversas gramaticas
audiovisuais para além da linguagem cinematogréafica, como os clipes musicais, por exemplo.
O cineclubismo também foi encarado de forma ampla. Isso foi fundamental porque diversas
atividades irradiam dos cineclubes da Baixada, que néo se restringem a exibicao de filmes, mas
se constituem como coletivos que também atuam na producéo, no ensino do audiovisual e na
organizacédo de eventos diversos, como festivais de cinema.

Movidos pela insatisfacdo com o que é oferecido pela rede comercial, esses grupos
propdem novas formas de exibicdo e apreciacdo do cinema a partir da realizacdo de eventos
que mesclam diferentes linguagens e intervencgdes artisticas (teatro, poesia, musica, entre
outras). Possibilitam, assim, a circulagcdo de obras que, sem a mediacdo cineclubista, ficariam
restritas a um circuito de mostras e festivais especificos (Butruce, 2003).

Em geral, os filmes exibidos e produzidos pelos grupos que acompanhei tematizam
questdes como racismo, género e territorialidade, nos convocando a refletir sobre as posicoes

dos sujeitos na sociedade e a complexidade de suas “identidades”, termo que aparece em alguns

24 Nascido em 2018, o Baixada Filma ¢ um movimento que organiza mobilizagGes para reivindicacdo de politicas
publicas na area da cultura e do audiovisual. Trata-se também de uma rede que articula contatos e troca de
informagdes entre seus integrantes, como oportunidades profissionais, divulgacdo de editais e atividades
conjuntas. A histdria do seu surgimento é contada no capitulo 1 e outros detalhes sobre sua existéncia sdo
discutidos ao longo da tese.
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dos discursos analisados. Conceitualmente, a abordagem do tema neste trabalho busca fugir de
perspectivas essencialistas, entendendo que as identidades ndo sao predeterminadas ou fixas,
mas construidas socialmente e constantemente negociadas (Woodward, 2014).

Tive como foco casos de trés municipios da Baixada Fluminense: Nova Iguacu, Duque
de Caxias e Belford Roxo. No periodo do trabalho de campo essas eram as cidades onde
estavam acontecendo mais atividades relacionadas ao meu enfoque de pesquisa. Além disso,
eram lugares de mais facil acesso para mim, dada a proximidade da casa dos meus familiares
que vivem em Nova lguacu. Essa é uma questdo relevante, pois a maioria dos eventos que
acompanhei aconteciam a noite, varias vezes entrando a madrugada. As atividades ndo se
limitaram a Baixada, no entanto. Acompanhei também eventos no centro e na zona sul do Rio
de Janeiro que contaram com a participacdo de integrantes da cena audiovisual da regido.

A pesquisa combinou diferentes métodos. Num primeiro momento, entre 2018 e 2019,
busquei conhecer a cena cultural da Baixada de modo geral para, a partir disso, definir um foco.
Busquei informacOes na internet e frequentei rodas de rima, eventos de hip hop, de literatura,
pecas de teatro, festivais de cinema e sessdes de cineclube. Percebi que o audiovisual é uma
linguagem transversal a todas essas manifestacfes. Os eventos de hip hop viravam clipes, 0s
atores do teatro figuravam também nos filmes, as atividades de literatura contavam com
exibicdo de videos ou inspiravam videoartes e videopoesias. Celulares em punho registrando
cenas eram uma constante em todos os eventos.

Conforme fui reconhecendo rostos que se repetiam entre o publico, notei que 0s
integrantes das diferentes cenas frequentavam os eventos uns dos outros. Reparei também que
todas aquelas expressdes culturais serviam de matéria-prima para o trabalho criativo dos
realizadores audiovisuais da Baixada, seja como tema de suas producdes, seja como parte da
programacdo de seus eventos, que ndo se limitam a exibicdo de filmes, mas contam com
diversas intervencdes artisticas, como shows e slams de poesia. 1sso somado a historia do
audiovisual na regido e a organizacao do movimento em torno de uma rede comum, o Baixada
Filma, me fez ter certeza sobre qual deveria ser o foco da minha pesquisa.

Num segundo momento, me detive em atividades relacionadas aos cineclubes, fazendo
observagao-participante de sessdes e festivais de cinema, acompanhando gravacGes de filmes,
reunides e oficinas de audiovisual. Essa etapa do trabalho de campo foi interrompida em margo
de 2020, quando foi anunciada a chegada da Covid-19 no Brasil, levando ao cancelamento da
agenda de eventos presenciais.

Pouco depois desse anuncio, atividades foram transpostas para o contexto digital na

forma de cineclubes e festivais online, debates ao vivo e producdo audiovisual a partir de
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materiais de arquivo ou de registros do isolamento social. Passei, entdo, a acompanhar esse
conjunto de agdes. A pandemia foi também momento de mergulhar em documentos, redes
sociais dos coletivos e nos filmes, ja que no periodo foram disponibilizadas varias producdes
antes indisponiveis na internet.

Felizmente, hd um vasto material sobre os coletivos audiovisuais da Baixada. Foi
fundamental para a pesquisa e sua adequacdo ao contexto pandémico a analise de livros e
publicacbes diversas escritos por meus interlocutores, bem como de panfletos, catalogos,
cadernos com a programacdo das sessOes, cartazes, manifestos, cartas publicas, artigos de
opinido, criticas de cinema, podcasts, posts nas redes sociais e reportagens sobre 0s
cineclubes®. Meu acerto de contas com o tempo se deu, portanto, também a partir de um
processo de imaginacéo socioldgica (Mills, 1972) proporcionado pela analise documental.

Realizei ainda entrevistas, presencialmente, fora do contexto de isolamento social. Na
etapa final, participei de alguns eventos presenciais, entre 2021 e 2024, sem periodicidade
definida, no entanto. Embora tenham acontecido de forma esporédica, essas Ultimas idas a
campo, ja depois de amadurecidas as questdes de pesquisa, foram fundamentais para o trabalho.

Em todos os eventos que participei e nos materiais que analisei o termo periferia estava
presente de forma polissémica, questionado e rechacado em alguns momentos, reivindicado e
apropriado de maneira elogiosa em outros. Para captar essa variacdo de sentidos, foi
fundamental assumir uma perspectiva de analise situacional (Van Velsen, 1987), buscando
entender como o termo era mobilizado em cada contexto especifico de interacdo.

A partir de um olhar etnografico, meu interesse foi refletir sobre as relagcdes que estavam
em jogo para, a partir delas, pensar como os agentes estudados estdo “fazendo cidade” (Agier,
2015) e, com isso, propondo outras formas de encarar a vida urbana. Desse modo, ndo me
limitei a analise filmica, mas tomei os filmes como produtos em torno dos quais sao construidos
vinculos, disputas e conflitos. A ideia, portanto, foi tensionar e problematizar a nocédo de
periferia, sem toméa-la como coisa dada e autoevidente, indo na contramdo de preceitos
normativos que buscam apenas catalogar praticas e obras audiovisuais etiquetadas sob o guarda-
chuva do chamado “cinema de periferia” (Aderaldo, 2017b, p. 26).

Os desdobramentos dessas perspectivas e questionamentos foram organizados em cinco
capitulos. No primeiro, contextualizo como foi minha entrada em campo, tomando-a como
prentncio de questdes que me acompanhariam ao longo de toda a pesquisa. Em seguida,

descrevo o surgimento do Baixada Filma, suas principais demandas e formas de organizagéo.

%5 Dado o carater publico desses materiais, optei por manter na tese os nomes de seus autores (e entrevistados,
guando em contetidos jornalisticos).
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Chamo a atengédo para os usos da categoria periferia associados a posturas de ousadia e de
prazer, a0 mesmo tempo em que sdo parte de um projeto que declaradamente visa transformar
a forma como a Baixada ¢é vista.

Sigo apresentando os coletivos estudados, descrevo suas histdrias, motivacdes, formatos
de evento, lugares de exibicdo e recortes tematicos. Demonstro que os cineclubes sdo peca-
chave para a constituicdo da cena audiovisual da Baixada por seu potencial de promover
encontros constitutivos de redes e circuitos que vao além dos limites geograficos da regido.
Busco desenredar o emaranhado dos fios que constituem essas relac6es e identifico um tripé
que as sustenta: exibicdo, formacdo e producdo, pois além de exibirem filmes, os integrantes
dos cineclubes também realizam cursos e oficinas que estimulam a realizacdo de novas
producdes autorais.

Termino o primeiro capitulo reconstituindo como se construiu na Baixada o que seus
realizadores audiovisuais chamam de “vocagdo” para o cinema e a producdo audiovisual,
refletindo sobre alguns dos seus sentidos e a influéncia de experiéncias anteriores, mais
especificamente aquelas realizadas pela TV Maxambomba, entre 1986 e 2002.

No segundo capitulo, a proposta & apresentar os perfis sociais dos produtores
audiovisuais da Baixada, descrevendo suas principais caracteristicas. Aqui o foco sdo 0s
individuos. O objetivo é compreender o que os une em torno de um mesmo movimento e de
projetos comuns. Comego situando o contexto no qual eles se inserem, mostrando que a mesma
Baixada da “vocagdo” para o audiovisual e as artes ¢ também um territorio hostil para seus
artistas.

Argumento que reconhecer a prevaléncia de perspectivas politicas conservadoras é
fundamental para uma leitura relacional sobre manifestagbes culturais da Baixada. Discuto
como esse cenario é percebido por seus realizadores audiovisuais e como eles encararam certas
disputas politicas, em especial aquelas vivenciadas durante o governo do ex-presidente
Bolsonaro (2019-2022), que esteve no poder em boa parte do periodo da pesquisa.

Partindo desse pano de fundo, reflito sobre trajetorias que revelam como os circuitos
audiovisuais analisados resultam de questionamentos da ‘“vergonha” de ser da Baixada,
transmutados em sentimentos de pertencimento que alimentam o desejo de construir espacos
de encontro na regido, em alternativa aqueles do centro e zona sul do Rio de Janeiro. Esse
processo € descrito como uma “revolucdo periférica”, fonte de “descobertas”, dilemas e
negociacBes. Por fim, me concentro na analise de duas biografias representativas de marcos
geracionais dos agentes da pesquisa para reflexdo sobre o papel transformador da arte e do

audiovisual em historias de vida e seu impacto na forma como 0s sujeitos conceituam a cidade
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e agem sobre ela. Para tanto, parto da perspectiva de que “toda historia contada é, por defini¢ao,
interpretativa e que uma grande parte de nosso trabalho de analise consistird em desvelar as
pré-interpretacdes contidas nas suas ‘descri¢oes dos fatos’ da vida” (Josso, 2007, p. 428).

Apresentados os cenarios, enredos e personagens € a vez de colocar os coletivos e
individuos para dangarem juntos no capitulo 3. A partir do relato etnografico de uma sesséo de
cineclube na Baixada, persigo a magia desse tipo de evento, o “instante magico” que Ihe da
sentido. Para tanto, argumento que é preciso ir além da observacao, me deixando afetar (Favret-
Saada, 2005), entendendo que os dados de pesquisa se revelam ndo ao pesquisador, mas no
pesquisador (Peirano, 1995, p. 7). A partir dessas perspectivas e de um olhar “de perto e de
dentro” (Magnani, 2002), descrevo a liturgia de uma sessdo, desde a organizagdo do espago,
passando pela recepcao do publico, exibicdo dos filmes, interagcdes entre plateia, diretores e
cineclubistas até a festa de encerramento.

Na descricdo ficam evidentes questdes como a importéncia da producdo autoral de
realizadores da Baixada e seus parceiros (principalmente de curtas, mas também de longas), o
clima festivo dos cineclubes, as interse¢cbes com outras cenas culturais, como as do hip hop e
da poesia. A triade descrita anteriormente (exibicdo, formacéo e producédo) aparece como algo
que sustenta uma dindmica circular que se retroalimenta. A intencdo é demonstrar como aquela
vergonha de ser da Baixada ¢ transformada em orgulho de ser “cria” da periferia.

Na sequéncia, busco descortinar as estratégias de organizacao que garantem a existéncia
da atividade cineclubista. Apresento, entdo, taticas comuns de comunicacdo e sustento,
planejamento, formatos de reunido, definicdo de lugares para exibicdo, negociacdes para
escolha de programacdo, tipos de publico e elaboracdo de metodologias. Ao encararmos 0s
detalhes dessas etapas, vemos as redes emergirem como fundamentais por proporcionarem um
sistema de trocas e apoio mutuo, tornando possivel a realizacdo de sessdes, filmes e cursos num
contexto de recursos econdmicos escassos. Mas se as redes sdo esteio, elas sdo também espaco
de disputas e conflitos. E neles que me debrugo na parte final do capitulo a partir da analise de
uma situacdo emblematica para a discusséo.

No capitulo 4, insisto na investigacao do “instante magico”, o que nos leva a um “canone
oculto”. Busco desvenda-lo e chego & compreensédo da cena audiovisual da Baixada como parte
de um circuito de lazer. Evidencio como a partir da diverséo e do prazer sdo contestadas visoes
utilitaristas da cultura que encaram as periferias como lugares para realizacdo de “projetos
sociais” voltados para “preven¢do” da criminalidade. Identifico uma alegoria que simboliza

essa contestacdo: a cerveja. Reflito sobre seus sentidos, mostrando em quais discursos e
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contextos ela aparece, constituindo-se como simbolo de um “cineclubismo dionisiaco” e
imagem tensionadora de visdes moralizantes sobre as periferias.

Tendo em vista que “as possibilidades de financiamento se ampliam para quem abraga
o discurso do ‘social’ e a ideia de que através da cultura € possivel ‘sair da marginalidade’,
promovendo ‘inclusdo social’” (De Tommasi, 2013, p. 23), apresento as possibilidades de
financiamento dos coletivos estudados e seus desafios. Analiso mais detalhadamente suas
formas de sustento, seus modos de encarar as politicas culturais em diferentes contextos
politicos e econdmicos, suas estratégias de reivindicacao e as disputas que delas desembocam.

No quinto e Gltimo capitulo descrevo o processo de realizacdo de um filme independente
a partir do relato etnogréfico de uma gravacao que participei. Identifico pontos comuns entre
modos de producéo dos coletivos, analiso como isso reflete na forma como é pensada a questdo
da autoria e nas percepgdes sobre os “muitos cinemas possiveis”. Mostro que ha diferentes
nomeacdes para o trabalho audiovisual dos realizadores da Baixada e discuto seus significados,
pensando como se inserem em disputas por recursos, reconhecimento e legitimidade.

Do cinema povoado por encontros e circulacoes pela cidade, que abre o capitulo e marca
toda a tese, chegamos a uma cena audiovisual que precisou se reinventar no contexto do
iIsolamento social durante a pandemia. Examino os impactos disso na pesquisa, a forma como
o periodo foi encarado pelos realizadores audiovisuais da Baixada e suas estratégias de
adaptacdo ao formato digital. Por fim, trago um apanhado das formas como o termo periferia
aparece em um conjunto de discursos e representacdes com o intuito de refletir sobre seus
sentidos e de responder a questdo que norteou todo o trabalho.

Sem pretenséo de esgotar a discussdo, busco contribuir para interpretacfes que levem
em conta a complexidade das periferias nas sociedades urbanas contemporaneas. Seguindo o
ensinamento do cineclube Mate com Angu, espero fazer isso sem chatear. O resto, deixo que a

prépria etnografia conte. Vamos a ela.



39

1 DESENREDANDO OS FIOS DO CIRCUITO

1.1 “GAROTA E CRIA, PO!”

No primeiro momento da pesquisa, quis assumir uma postura flaneur. Eu queria
conhecer 0 que a Baixada tivesse pra me mostrar em termos de producéo cultural. Valia tudo:
rodas de rima, batalhas de rap, cineclubes, shows, saraus, pecas de teatro, entre outras atividades
que estivessem acontecendo no periodo. A ideia era visitar a maior variedade possivel de
eventos na regido para, a partir dai, definir o foco da pesquisa. Logo percebi, no entanto, que
sair sem rumo, deambulando pela cidade, ndo era uma boa ideia. Era preciso construir um
itinerario minimamente informado. Busquei, entdo, informac6es na internet e acionei amigos
da regido a fim de mapear programacdes.

Um dos eventos de que participei aconteceu em abril de 2019, numa praga em Santa
Rita, bairro de Nova Iguacu, a cerca de 10km de distancia do centro do municipio. O plano era
participar como parte do publico, sem me colocar como pesquisadora, inicialmente. Divulgado
no Facebook com o titulo “Tribos da periferia”, o evento foi apresentado como “manifestagao
multicultural” de “jovens artistas da regido” que, “mesmo com poucas oportunidades,
reexistem”.

A programacao incluia batalhas de rap, poesia, capoeira, sarau e ja anunciava a agenda
do proximo encontro, que prometia a exibi¢do de um “filme curta-metragem seguido de um
debate descontraido com pipoca”. Fiquei sabendo do evento por meio de uma amiga, moradora
do bairro, com quem ja havia conversado sobre meus interesses de pesquisa. Nos encontramos
por volta de 18h na praca, ja cheia de jovens e adolescentes dangando ao som do DJ, que tocava
reggae, hip hop e funk.

Minha amiga me apresentou a trés dos organizadores do evento e comegcamos a
conversar. Eles avaliaram bem a atividade e estavam felizes por terem alcangcado um publico
de jovens e adolescentes negros. Falaram da ideia de um proximo encontro, “um cineclube
tocado pelas mulheres”, convocando minha amiga a participar da organizacdo: “Ja ta na hora,
né? Das mulheres tomarem a frente e os homens tomarem consciéncia. Vocés terem a voz. E o
que eu falo: posso ate interromper ele aqui, mas se vocé estiver falando eu nao interrompo”.

Em dado momento da conversa, um deles me perguntou onde eu morava. O que poderia
ser apenas uma curiosidade ou forma de puxar assunto se tornou o centro de um debate. Tentei

reproduzi-lo da forma mais fidedigna possivel. O resultado foi o seguinte:
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— E tu, mora onde?

— Em Laranjeiras, tem uns seis meses, uma amiga me chamou pra dividir com ela,

acaba que fica mais perto pra mim e...
— aaaaah
(breve siléncio)
— Falei que moro em Laranjeiras, ele ja fechou a cara - brinquei.
Todos riram e passei a ser o0 assunto da roda.
— Ah, cara, Laranjeiras? Sério? Ta de sacanagem!

— Agorata explicado por que ela chegou ali perguntando se tinha Skol beats! Comentou

um segundo organizador do evento presente na roda.

— Ela chegou ali, perguntou se tinha Skol beats. Falei: 0 que? Skol beats? Da onde €

essa garota?

— Cara de Laranjeiras vocé! Cara de quem acorda de manhd e j& pede um Uber pra ir
pra Praia do Leme! - Comentou um outro, rindo e imitando trejeitos de um personagem afetado,

cheio de reservas e manias.
Eu respondi, tentando ndo pesar muito o tom:

— Que ironia o destino, uma vida inteira em Nova lguagu pra descobrir agora que eu

sou a “cara de Laranjeiras”.
Minha amiga interveio:
— Garota é cria, pd! Conheco ela, morou a vida toda em Nova Iguagu.

— Ah, entdo ela deve ser do outro lado, o lado de l& da linha (do trem) - provocou um

dos integrantes da roda.

— Nao, pd, ndo ¢ patricinha ndo. E do lado de c4, a mae dela trabalha no Calcaddo, é
cameld. Respeita a histdria da garota! - Falou minha amiga, em um tom que oscilava entre a

piada e a preocupacao.

Todos se entreolharam. Houve um momento de breve hesitagdo, interrompido pelo
primeiro organizador, aquele que perguntou onde eu morava. Nesse momento, se dissipou 0
tom bem-humorado, embora sarcastico, que sustentava a conversa, ficando explicita uma certa

irritacdo. Entéo, olhando pra mim, ele falou:
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— Pessoal de Laranjeiras € esse pessoal que se despenca aqui pra Baixada pra pegar

amostra de xixi do banheiro quimico pra sua tese de mestrado!

Aproveitei a deixa para ir justamente ao banheiro quimico, (“por falar nisso, preciso ir
no banheiro”, disse). Na volta, minha amiga me falou baixinho: “miga, ndo fala que tu mora

em Laranjeiras...”

Fomos embora por volta das 22h. No caminho para o ponto de 6nibus, ela chamou a
atencdo para a quantidade de igrejas evangélicas. Eram seis, em uma caminhada de cerca de 10
minutos. Chegando I, adolescentes comentavam sobre seus itinerarios. Iriam para a Central do
Brasil e, entdo, para algum baile. Era uma noite de sabado. Como nosso 6nibus demorava para
chegar, pedimos um carro de aplicativo. Fiquei na casa da minha mée, no centro de Nova
Iguacu, onde dormi naquela noite. Minha amiga seguiu para a casa de colegas na Tijuca.
Dormiria |4 para estar mais perto da praia, onde iria no dia seguinte.

Gostaria de comecar a reflexdo sobre a cena descrita a partir de um trecho do livro
Truques da escrita, de Howard Becker:

Os pesquisadores de campo experientes sabem que as dificuldades fornecem pistas
importantes sobre a organizacdo social que querem entender. A maneira como as
pessoas reagem a um estranho que quer estuda-Ilas revela algo sobre sua organizacédo
e a maneira como vivem [...]. E pessoalmente penoso, mas tera te ensinado algo que
vale a pena aprender (Becker, 2015, p. 96).

Becker discute a importancia de descrevermos os dilemas encontrados na pesquisa em
lugar de tentar omiti-los ou elimina-los, pois as dificuldades vividas em campo podem fornecer
pistas-chave para a compreensédo do tema estudado. O fato de uma discussao sobre trabalho de
campo surgir em um livro com foco em técnicas de escrita é particularmente interessante,
porque nos lembra que esses processos sao menos separados do que parece. A partir da escrita
recriamos o campo a fim de ouvir o que ele tem a dizer.

Foi 0 que aconteceu quando descrevi a cena que vivi em Santa Rita e me debrucei sobre
ela: da confusdo de sensacgOes e impressdes comegaram a emergir questdes, confirmando a
premissa antropologica de que ndo basta viver a situagdo em campo, € preciso transforméa-la em
outra coisa.

A primeira questdo que surgiu diz respeito a necessidade de “levar os outros a sério”,
na perspectiva proposta por Tim Ingold (2019), ou seja, estando disposta a aprender com as
pessoas encontradas em campo e a “encarar os desafios que elas colocam as nossas concepgoes
sobre como as coisas sdo, o tipo de mundo em que vivemos € como nos relacionamos com ele”

(Ingold, 2019, p. 14). Como alerta o autor, isso ndo significa concordar ou presumir que as
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pessoas com as quais lidamos durante a pesquisa estdo sempre certas. Significa apenas refletir,
buscando um olhar sem julgamentos sobre os sentidos sociais daquilo que elas compartilham
CONO0SCO.

Embora minha pesquisa ndo tenha se detido no coletivo organizador do evento daquela
noite?®, quis comecar este primeiro capitulo descrevendo a situacdo vivida por 1a porque a
considero uma espécie de pardbola, um evento-sintese e emblematico para abertura da
etnografia por condensar questdes com as quais eu me depararia ao longo de todo o trabalho.

Nota-se que ha uma postura de desconfianca que se manifesta no rechaco a simbolos da
universidade e da pesquisa (“tese de mestrado”), associados a zona Sul do Rio de Janeiro
(“pessoal de Laranjeiras™), que teria uma postura interesseira ¢ aproveitadora com relacdo a
Baixada, onde se encontram as “tribos da periferia”, como anunciado no titulo do evento.

Essa postura ndo é algo novo. No classico livro A invencgao da favela: do mito de origem
a favela.com, Licia do Prado Valladares (2005) conta que em meados dos anos 1960 “havia
uma desconfianga quanto a nossas boas intengdes em coletar informagdes” Valladares, 2005,
p. 15). Alba Zaluar descreve recepcao semelhante no inicio de seu trabalho de campo na Cidade
de Deus, em 1980:

Estivesse ou ndo acompanhada, fui ora recebida com desconfianca, como jornalista
interessada em difamar o local, ora com esperanca, como uma enviada do governo
que antecederia os sacos de feijdo e arroz que o governo iria mandar para as familias
mais pobres. A desconfianca se explicava pelo fato de que o conjunto sofria um
processo de estigmatizagdo pela imprensa. Eles temiam que eu também estivesse a
cata de estdrias sensacionalistas para contar e me perguntavam, cheios de dignidade e
indignacéo, se eu também ia explorar a miséria do povo (Zaluar, 1994, p. 14).

Tendo em vista essas relagdes e expectativas, vale pontuar outras questdes. Uma delas
¢ a constatacdo de que quem observa também esta sendo observado. Desde o inicio, percebi
que despertei alguma curiosidade naquele espaco. Mesmo em um evento lotado, as pessoas
estavam atentas ao tipo de bebida que eu buscava, ao meu jeito, a minha imagem, de onde eu
vinha, o que me fez ser lida como alguém com uma determinada “cara”. Esse ¢ um tema ja
amplamente debatido na antropologia, mas que muitas vezes parece ser esquecido em algumas
etnografias, das quais pouco sabemos sobre seus autores.

Estar presente nos espacos que buscamos estudar ja € uma forma de interferéncia,
mesmo quando ainda estamos tateando contextos possiveis para a pesquisa, COmo era 0 meu
caso. Quando menos esperamos, ja estamos enredados em alguma situa¢do que nos convoca

nao sé a observacgao, mas a participacdo. Foi o meu caso. Uma pergunta pede uma resposta. “E

26 Por essa razdo, optei por nao citar o nome do coletivo nem dos seus participantes.
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vocé, mora onde?” E possivel mentir ou dizer a verdade. Haveria resposta certa? Em todo caso,
haveré consequéncias.

Tudo se deu numa espécie de espelhamento. No palco, as batalhas de rima, onde duplas
se atacavam mutua e verbalmente, cujos participantes afirmavam seus pontos fortes e supunham
pontos fracos de seus rivais. Havia, no entanto, a regra de n&o ultrapassar certos limites, sendo
proibidas ofensas machistas e racistas, por exemplo, naquele evento especificamente. Em outro
polo, estava a roda de provocagdes da qual participei, regulada pelo humor, ironia, sarcasmo,
trazendo como subtexto também uma batalha: a disputa entre lugares de referéncia e os
imaginérios a eles associados. A reflexdo de Jussara Freire nos ajuda a compreender algumas

motivacgdes possiveis para esse tipo de situacao:

A ironia, o cinismo e o desprezo sdo precisamente sentimentos que permitem
estabelecer um certo distanciamento em relacdo a experiéncia de descrédito por que
passaram. E um recurso necessario para lidar com o estigma [...]. Assim, esses
sentimentos podem ser pensados como forma de estabelecer um distanciamento, uma
operacdo moral que permite ao estigmatizado “se engrandecer”, desprezando-0s [0S
estigmatizadores], isto é, questionando os repertorios estigmatizantes a partir dos
quais o morador da regido [da Baixada] é definido (Freire, 2016, p. 125).

Ao ocupar o papel de alguém que seria da zona Sul, fui associada a uma classe social e
a um estilo de vida desprezado pelos participantes da conversa. Mas aquele que seria o lugar
definidor da minha identidade ali, centro daquele debate, foi objeto de disputa. Primeiro por
mim, que reivindiquei a “vida inteira vivida em Nova Iguagu”. Depois, pela minha amiga, que
conhecia minha familia e, inclusive, chegou a entrevistar minha mée para a sua pesquisa de
mestrado, meses depois. Ao me defender como cria da Baixada, ela defendia a si mesma,
mostrando-se como alguém que ndo levaria uma “patricinha da zona Sul” para aquele evento,
interpretacdo que, como ela me disse depois, foi influenciada pelo fato de eu ser branca.

Ter vivido por mais de vinte anos em Nova Iguacu ndo era o suficiente para ser
reconhecida como parte de um mesmo lugar. Eu poderia ser do “lado de 14, do outro lado da
linha do trem, curiosamente também chamado de “zona Sul” de Nova Iguacu, onde estdao os
simbolos e habitantes mais privilegiados do municipio, revelando pluralidades que
frequentemente escapam as classificacdes das periferias. Diante dessa questdo, é trazida como
contra- argumento minha origem familiar e, em seguida, a suspeita quanto aos pesquisadores
da zona Sul.

O caso mostra como a existéncia de fronteiras, fisicas e imaginarias, expressa a
necessidade de estabelecimento de certos limites como formas de controlar a comunicacao e a
passagem entre partes desiguais (Feltran, 2011). A partir do debate de que participei, vemos

como sdo moveis as divisas que regulam esses transitos quando se trata de definir o que pode
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ser considerado central ou periférico. O que define se alguém é de Nova Iguacu ou de
Laranjeiras? O que significa ser de um ou de outro? E possivel ser dos dois? O que determina
que daqui pra l& € uma coisa e de |a pra ca é outra? Qual lado da linha do trem de Nova Iguacu
pode ser considerado ou ndo periferia? Em quais contextos essas perguntas fazem sentido e por
qué? As respostas podem variar muito e ser complexas a ponto de ser preferivel evita-las, como
revela o pedido final, “miga, ndo fala que tu mora em Laranjeiras”. Aqui, no entanto, as

enfrentaremos.

1.2 UMA NOITE NO ODEON

No dia 8 de marco de 2018, uma fila dava voltas no gquarteirdo do Cinema Odeon, no
centro do Rio de Janeiro. Dezenas de pessoas e eu esperavamos do lado de fora, sem saber se
conseguiriamos entrar. Rodeado de guarda-chuvas coloridos no fim de tarde de uma quinta-
feira cinzenta, o espaco se preparava para receber a “Sessdao de lancamento dos curtas LABs
PE”. Com esse nome o evento foi divulgado em todas as redes onde procurei mais informagdes
sobre ele, inclusive em seu catalogo, um material impresso que recebi?’. N&o encontrei em suas
mais de 40 paginas nem nas minhas outras buscas qualquer explicagdo para as siglas “LABs
PE”, estampadas em todas as imagens de divulga¢do do evento?,

Embora fosse gratuita e tenha sido divulgada publicamente em cartazes ao redor do
cinema e em paginas na internet, a auséncia de definicdo de termos nomeadores da sessao
sugere que ela era voltada para um publico ja informado. A minha ida foi motivada por uma
divulgagdo que encontrei dias antes no Facebook. Eu tinha o objetivo de me aproximar de
coletivos audiovisuais da Baixada Fluminense e nas minhas pesquisas na internet vi que seria
lancado no evento um filme sobre 0 movimento cineclubista da regido. Essa foi, inicialmente,
minha motivacao para estar la.

Mesmo sem definir as siglas do seu titulo, o catalogo traz informag6es importantes sobre
a natureza daquela sessdo. As suas cinco primeiras paginas sdo dedicadas a apresentacoes
institucionais. A primeira é dedicada a Secretaria de Cultura do Rio de Janeiro, que nos conta

sobre o contexto em que foram desenvolvidos os 15 curtas-metragens que compuseram a

210 catalogo digitalizado pode ser conferido em: SESSAO de lancamento dos curtas: LABs PE. Rio de Janeiro:
Secretaria Estadual de Cultura, 2018. Disponivel em: https://issuu.com/andressapancardes/docs/ap_sec
suparte vl _issuu__versaofina. Acesso em: 6 jul. 2024.

28 “LAB’s” provavelmente faz referéncia aos laboratérios a partir dos quais foram realizados os filmes
apresentados na sessdo, mas isso nao é explicitado nas fontes que tive acesso. Quanto a “PE” é um pouco mais
dificil sugerir alguma interpretacao.



https://issuu.com/andressapancardes/docs/ap_sec_suparte_v1_issuu__versaofina
https://issuu.com/andressapancardes/docs/ap_sec_suparte_v1_issuu__versaofina
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programacdo. Os filmes foram fruto de um laboratério promovido pela Secretaria a partir da
Lei de Incentivo a Cultura do Rio de Janeiro e realizado pelo Cinema Nosso?, de marco a
dezembro de 2017. Ficamos sabendo também que o projeto é parte do programa Territorios
Culturais RJ-Favela Criativa®® e contou com patrocinio da Light, pelo seu programa de
Eficiéncia Energética- PEE (possivel explicacdo para parte da sigla que deu nome a sessdo).
Pelo superintende do audiovisual, José Roberto Gifford, somos informados de mais detalhes:

O projeto, inédito por unir em um mesmo edital a formacdo e o fomento ao
Audiovisual, atendeu principalmente moradores da Baixada Fluminense e da Zona
Norte do estado. Executado pelo Cinema Nosso, ele contribuiu para o
desenvolvimento dos filmes e a formacgdo audiovisual de 15 equipes de jovens
realizadores. As obras produzidas trazem questdes identitarias muito urgentes e atuais
(Gifford, 2018, p. [4]).

Em outra parte do material, as “questdes identitarias” sdo descritas como aquelas que
dizem respeito a negritude, ao feminismo, a transexualidade, ao envelhecimento e a
territorialidade. Ha também os filmes que tratam de “questdes universais”, mas estas nao Sa0
explicitadas. As equipes de “jovens realizadores” sdo apresentadas como coletivos, em sua
maioria de “favelas e periferias”, descritos como “uma forma de transformacdo e incentivo a
potencialidades dos territorios pela producao cultural”. Na sequéncia dessas apresentacoes,
temos a catalogacao dos filmes, com suas sinopses e fichas técnicas.

Li essas informacBGes enquanto esperava pelo comeco da sessdo. Pensei naquele
momento como um marco. Aquela era, afinal, a minha primeira ida a campo para o doutorado.
Ali o projeto de pesquisa finalmente deixou de ser algo distante e abstrato para dar lugar ao
conhecimento “permeabilizado por cheiros, cores, dores ¢ amores”, o famoso anthropological
blues (Da Matta, 1978, p. 1).

A ida para aquela sessao foi marcada por muitas ddvidas. Diversas vezes me perguntei
se faria sentido iniciar o trabalho de campo justo no centro do Rio, e ndo em alguma cidade da

Baixada, como eu imaginei que seria. Mas aquela mesma noite me mostrou que meus futuros

29 O Cinema Nosso é uma organizacéo sociocultural localizada na Lapa, centro do Rio de Janeiro, que ha mais de
duas décadas oferece cursos e oficinas relacionadas a linguagem audiovisual. No Instagram da organizagdo, ela
é apresentada como uma escola popular cujas formagdes sdo gratuitas e voltadas para criancas e jovens
periféricos.

%0 Em sua pagina oficial no Facebook, o programa ¢ descrito da seguinte forma: “resultado da parceria entre o
poder publico e a iniciativa privada, o Favela Criativa conta com recursos provenientes da Secretaria de Estado
de Cultura, de patrocinio da Lei Estadual de Incentivo a Cultura do Rio de Janeiro e da Light, do Programa de
Eficiéncia Energética da ANEEL — Agéncia Nacional de Energia Elétrica, e de financiamento do Banco
Interamericano de Desenvolvimento-BID e do MinC, através do Programa Caminho Melhor Jovem, da
Secretaria de Estado de Assisténcia Social e Direitos Humanos” (Territorios Culturais RJ / Favela Criativa,
2017)
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interlocutores de pesquisa estavam interessados em romper fronteiras que determinam quem
pode ou ndo, e em quais circunstancias, circular por certas partes da cidade.

Na fila para entrar no cinema, conheci uma jovem de Nova lguacu que tinha ido
especialmente para prestigiar uma amiga, realizadora de um dos curtas. Conversamos sobre as
dificuldades que muitos enfrentam para seguir uma carreira artistica quando vindos da periferia,
termo utilizado por ela para fazer referéncia & Baixada. A historia dela € ilustrativa de outras
tantas trajetdrias com as quais eu iria cruzar em campo: pessoas que se descrevem com uma
vida dupla para equilibrar as contas e a paixdo por algum fazer artistico. Sao filhos de
caminhoneiros, pedreiros, acougueiros, camelds, empregadas domésticas, gente que teve mais
oportunidades que os seus pais, mas nao o suficiente para viver apenas de arte.

Apaixonada por danca, a moca da fila optou por estudar engenharia civil. A familia ndo
tinha como ajuda-la a investir na atividade profissional de bailarina e a escolha por um curso
que prometia melhores oportunidades de emprego foi motivada por uma finalidade pragmatica:
juntar dinheiro para poder se dedicar ao seu verdadeiro sonho. E foi 0 que ela fez. Enquanto
conversavamos, ela me mostrava orgulhosa fotos da galeria do seu celular de aulas de danca e
apresentacdes na Companhia Deborah Colker, que ela pagava com o salério de engenheira.

Entrei no Odeon a tempo de assistir o inicio da sessdo. Encontrei o espaco lotado, com
seus 550 lugares ocupados e parte da plateia espalhada pelo ch&o, onde me acomodei. Mesmo
assim, ainda havia pessoas do lado de fora esperando. Entre uma e outra exibicdo, foram feitas
solicitagcbes para que 0s espectadores que ja tivessem visto os curtas de maior interesse
cedessem seus lugares para quem ainda ndo tinha conseguido entrar. Foi uma surpresa ver tantas
pessoas em uma sessdo de realizadores que eram, em sua maioria, jovens e ainda pouco
conhecidos.

O clima foi de grande celebracdo. Para além da beleza do prédio e da infraestrutura do
local, exibir um filme no Odeon é bastante simbolico, motivo de grande orgulho, como
evidencia a figura 2. Esse prestigio ficou registrado no catalogo distribuido naquela noite, no
qual o Odeon ¢ descrito como um dos “10 melhores cinemas do Rio”, segundo a Veja Rio, e
como lugar que mantém viva uma “tradi¢ao”.

Fundado em 1926, o Odeon se confunde com a prépria historia do cinema no Brasil,
sendo marca de um tempo de sucesso dos cinemas de rua. Nao a toa, quase ninguém conhece
seu endereco pelo nome original, a Praca Floriano Peixoto. Na boca dos cariocas e fluminenses,
o nome é Cinelandia, que se popularizou a partir de uma adaptag&o brasileira da expressao em
inglés “cinema land”. Reformado em 2015, o cinema conta atualmente com “projecdo digital

de alta qualidade”, como informado no referido catalogo.
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Figura 2 — Cartaz de langamento dos curtas
do Baixada Filma
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Legenda: Storie no Instagram da produtora
Laranja Vulcéanica, de Nova lguagu,
relembrando a exibicdo do filme
Cineclubismo na BF no Odeon.

Fonte: Laranja Vulcénica, 2020.

A Baixada se fez presente visualmente com cenas que traziam suas ruas, pragas,
transeuntes e estacdes de trem. Alguns desses cenarios eram intimos para mim e foi
emocionante vé-los projetados na mesma tela gigante onde j& mergulhei em paisagens
estrangeiras, naquele que segue sendo um dos principais cinemas do Rio de Janeiro. A sessao
foi marcada por manifestacGes calorosas do publico, composto por muitos amigos, familiares e
realizadores dos curtas. Entre um e outro filme, o cinema era tomado por uma onda de palmas,
assovios e vozes parabenizando os jovens cineastas, fazendo referéncia a seus nomes e lugares
de origem. O texto “Cine Odeon ficou pequeno”, publicado no site Lurdinha.com por Lu Brasil,
que é pedagoga, videomaker e grafiteira de Caxias, nos ajuda a ter dimensédo da percepcao do
evento por parte do publico:

Ontem participei de um momento histérico para o territdrio audiovisual pulsante que
a Baixada Fluminense abriga e recebe de bracos abertos, eu diria até de lentes abertas
e fechadas. Sim, pois cada lente que registra 0 movimento BXD através do olhar dos
seus cineastas, produtores, videomaker, etc, faz esse territério crescer mais e mais nas
telas dos cineclubes, nos canais, midias alternativas e nas salas tradicionais de cinema.
Especificamente, hoje, essas poténcias audiovisuais tomaram de assalto com muita
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elegancia e com um papo reto o espaco do Cine Odeon. Falo da sesséo de lancamento
dos curtas que fizeram parte do Territérios Culturais RJ e Favela Criativa. [...] Por
sorte (chamada Tadeu Lima) peguei a senha 114, pois antes das 18hrs a fila para o
cinema estava dando voltas no quarteirdo. O Cine Odeon ficou pequeno para essa
noite memoravel, mas cresceu apenas nas palmas e gritos de uma galera ansiosa pelos
filmes e pela territorializagcdo do orgamento audiovisual. [...] N&o consegui ficar até
o final, sai de Ia as 23hrs com o cinema ainda lotado e voltei para casa com uma
enorme vontade de produzir. Ndo tenho palavras para descrever o quanto foi
importante cada filme que consegui ver. Entdo irei parar por aqui (pelo menos na parte
escrita) para produzir em outro setor da minha vida. Orgulho de ver a Baixada
representada em peso no palco do Cine Odeon define o que borbulha até agora dentro
de mim (Brasil, 2018)%,

O momento historico, a noite memoravel: a narrativa descreve a sessdo como um marco
para o territdrio audiovisual da Baixada, entendido como parte de um movimento BXD (sigla
muito utilizada para fazer referéncia a regido). Essa parece ser uma percepcao compartilhada
pela maioria do publico, dadas suas palmas e gritos, além de outros relatos semelhantes aos de
Lu Brasil compartilhados na internet. A ideia de uma “conquista”, territorial e simbdlica, a
partir da ocupacdo massiva de um espaco cultural do centro esta presente em muitos desses
discursos, como evidencia a ideia de tomar de assalto, embora com elegéncia, o cinema Odeon.

Lu Brasil descreve que a noite foi marcada pela expectativa ndo so por filmes, mas pela
“territorializacdo do or¢amento audiovisual”. Trata-se de uma referéncia ao lema de um
movimento que foi apresentado ao publico naquele evento, logo apds a exibi¢do dos curtas: o

Baixada Filma.

Fotografia 1 — Langamento do Baixada Filma no Odeon

Fonte: Baixada [...], 2022.

31 Texto completo em: BRASIL, Lu. Cine Odeon ficou pequeno: #baixadafilma. Lurdinha, Duque de Caxias, 9
mar. 2018. Disponivel em: https://lurdinha.org/site/cine-odeon-ficou-pequeno-baixadafilma/. Acesso em: 10
ago. 2024.
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O Baixada Filma retne grupos e produtores audiovisuais da Baixada, somando mais de
150 cineastas e 45 coletivos e produtoras da regido, como informado pelo préprio movimento.
Ele se constitui como uma intensa rede de contatos e articulacao a partir da troca de informacdes
entre seus integrantes, como oportunidades profissionais, divulgacdo de editais e,
principalmente, organizacdo de manifestacdes para reivindicacdo por politicas publicas. O
manifesto lido no palco do Odeon naquela noite € um exemplo desse tipo de mobilizagdo. Por

meio dele, ficamos sabendo das perspectivas e demandas do movimento:

Caros seres audiovisuais do planeta, estamos no Recdncavo da Guanabara e temos um
recado urgente e necessario pra mandar. A Baixada Fluminense é, ja& hd um bom
tempo, um dos maiores polos de Producdo Audiovisual do pais. Seu pulsante circuito
de producéo e difusdo independente ha décadas resiste e reinventa os modos de fazer
cultura, botando na roda artistas, técnicos, produtores e trabalhadores da cultura que
compdem o elenco das grandes producgdes fluminenses e nacionais. A Baixada
transmuta estigma em arte e nessa vibe, com tesdo e sangue nos olhos, a produgdo
audiovisual da regido vem cheia de vigor nos Gltimos anos, com a a¢do de cineclubes,
com realizagdo de curtas, médias e longas-metragens, festivais nacionais e
internacionais, oficinas potentes, videoclipes maneiros, youtubers que tiram onda,
empresas produtoras que realizam com &nimo redobrado. Todos acumulando prémios
ao longo de sua histéria, garantindo reconhecimento & Baixada. Sdo dezenas de filmes
e centenas de milhares de visualiza¢fes na internet por ano. A Baixada Filma. Mas é
chegada a hora de um papo reto, olho no olho. A Baixada é rica, uma regido com um
dos maiores PIBs do pais, mas em termos de investimento esta sempre no final da fila.
Nao da mais pra esconder essa realidade. E preciso territorializar os orgamentos do
Audiovisual, no Estado e na Unido. Recolhe-se muito imposto por aqui e o retorno?
Praticamente zero. E preciso um dialogo franco do MinC, da Ancine, da Sav, das
Secretarias de Cultura com quem esta na ponta do processo, no front pesadédo do fazer
cultural, sem os tapinhas-nas-costas e as promessas vazias que sao 0 mais do mesmo.
E preciso que haja Politicas Publicas concretas que deem conta dessa poténcia —
redefinindo a nogdo de investimento e de formagdo, garantindo os direitos dessa
populacdo que filma, produz, difunde, pensa e faz viva a identidade cinematogréfica
da Baixada fluminense. Esse é o recado franco e direto a quem tem canetas na méo e
espacos nos jornais e gabinetes: queremos agBes concretas ja. O Rio de Janeiro € mais
que a cidade do Rio de Janeiro. A Baixada filma (Baixada Filma, 2018a).

Esse texto foi amplamente divulgado na internet e contou com mais de 200 assinaturas
de integrantes e apoiadores. A reacdo do publico presente a leitura do manifesto foi calorosa. A
manifestacdo ndo foi citada, no entanto, na reportagem realizada pelo Canal Brasil,

desapontando os manifestantes, que declararam o seguinte:

Parece que ndo existe fluminense, sd carioca e a cidade do Rio de Janeiro. O Canal
Brasil deu mole a ndo dar uma virgula ao langamento do manifesto #BaixadaFilma no
dia 8 de margo no Odeon. Insensibilidade bizarra diante da conjuntura de violéncia e
assédio em que vive o artista periférico desse pais (Baixada Filma, 2018b).

A “conjuntura de violéncia e assédio”, que ja vinha se aprofundando na visao do “artista
periférico”, teve uma piora nos anos seguintes ao langamento do manifesto. Langado em 2018,
ele demanda um diélogo franco com institui¢cdes que, pouco tempo depois, sob 0 governo

Bolsonaro, perderam poder de resposta efetiva as suas reivindicagdes. Foi 0 caso do MinC, da


https://www.facebook.com/canal.brasil?__cft__%5b0%5d=AZWI2Qn5-tNd6-nZTdmV6Y7jx8pqdbHf1XqoEfmki6b_EubFC1T-tLc8GcSBcADXBQAR8xv5tsRre-qJNPGrN2tkqhs_7JE-74R_Ro2qxx2YjhStgtJCZswY8K5caz39t-XJgxG8NwlPyuFN9HUsBaLacu2QPNfK7BBnkJfXFdVWhyAEoVIiMqnSdA7WjTDquUY&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/canal.brasil?__cft__%5b0%5d=AZWI2Qn5-tNd6-nZTdmV6Y7jx8pqdbHf1XqoEfmki6b_EubFC1T-tLc8GcSBcADXBQAR8xv5tsRre-qJNPGrN2tkqhs_7JE-74R_Ro2qxx2YjhStgtJCZswY8K5caz39t-XJgxG8NwlPyuFN9HUsBaLacu2QPNfK7BBnkJfXFdVWhyAEoVIiMqnSdA7WjTDquUY&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/hashtag/baixadafilma?__eep__=6&__cft__%5b0%5d=AZWI2Qn5-tNd6-nZTdmV6Y7jx8pqdbHf1XqoEfmki6b_EubFC1T-tLc8GcSBcADXBQAR8xv5tsRre-qJNPGrN2tkqhs_7JE-74R_Ro2qxx2YjhStgtJCZswY8K5caz39t-XJgxG8NwlPyuFN9HUsBaLacu2QPNfK7BBnkJfXFdVWhyAEoVIiMqnSdA7WjTDquUY&__tn__=*NK-R
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Ancine e das Secretarias de Cultura citadas nominalmente no texto®’. Na sequéncia, uma
pandemia desestabilizou ainda mais o campo de atuagéo e sustento de produtores culturais no
Brasil.

O manifesto, assim como a declaracdo dos manifestantes em critica ao Canal Brasil,
coloca em evidéncia um contraste entre o fluminense e o carioca, com o primeiro sofrendo de
invisibilidade e o segundo como lugar de centralidade. Para questionar essa ideia, 0 manifesto
lista uma serie de realizacdes e realizadores audiovisuais a fim de demonstrar a legitimidade de
seu lema: “a Baixada filma”, afirmando a agéncia de produtores de representacdes da cidade.
Esses se sentem desconsiderados pelas politicas publicas do setor cultural e audiovisual. A
partir dessa constatacdo, eles reivindicam territorializacdo do orcamento, isto é, uma
distribuicao de recursos de forma mais ampla. Para tanto, € preciso considerar que “o Rio de
Janeiro é mais que a cidade do Rio de Janeiro” (Baixada Filma, 2018a), como diz o manifesto,
ou seja, que ha pessoas produzindo cultura para além do centro e da Zona Sul, onde geralmente
se concentram recursos e imaginarios sobre a vida cultural do estado.

Como seria, entdo, esse Rio de Janeiro que é mais, no sentido de estar para além do que
¢ conhecido e representado hegemonicamente? Como ele se espraia da capital a regido
metropolitana? O manifesto apresenta esse outro Rio a partir de um “[...] circuito de producgéo
e difuséo independente [...]” (Baixada Filma, 2018a) por meio do qual “a Baixada transmuta
estigma em arte [...] com tesdo e sangue nos olhos [...]” (Baixada Filma, 2018) pela atuacéo dos
“trabalhadores da cultura” que constroem uma “identidade cinematografica” (Baixada Filma,
2018a) da regido. Para a compreensdo desse circuito e dos significados a ele atrelados, os
cineclubes sdo pegas-chave, como apresentado na tela do Odeon naquela noite.

Entre documentarios e filmes de ficcdo, cinco dos 15 curtas da programacdo foram
realizados na Baixada. Desses, trés tratavam da historia da producdo audiovisual na regido.
Entre pé e peliculas: uma historia esquecida relembrou os antigos cinemas de rua existentes na
Baixada; o documentario TV Olho contou a histéria da primeira TV comunitéria do Brasil,
nascida em Caxias; e Cineclubismo na BF trouxe um panorama da producdo e veiculacao de
cinema movimentadas por cineclubes. Os outros dois filmes, Cascudos e Perpétuo, sdo ficcdes

que tém a Baixada Fluminense como cenério e inspiracao.

32 Em outubro daquele 2018, Jair Bolsonaro foi eleito presidente do Brasil e uma de suas primeiras intervencdes
foi a extincdo do MinC (Ministério da Cultura), que virou uma Secretaria Especial alocada no Ministério de
Turismo. A Ancine também foi alvo de ataques e ameacas de extin¢do nesse periodo. Em resumo, as politicas
publicas na area da cultura e suas instituicfes representativas sofreram um grave desmonte durante o periodo
em que Bolsonaro esteve no poder.
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Dentre os citados, Cineclubismo na BF apresenta um panorama mais contemporaneo
daquela que é frequentemente chamada por seus realizadores de cena ou onda audiovisual da
Baixada. No convite para a sessdo, divulgado como um evento do Facebook, sdo listados os

seis cineclubes apresentados no documentario:

Figura 3 — Cineclubes apresentados no Cineclubismo na BF

O que a Baixada tem de bom? Tem cinema? Tem sim
senhor!

Senta que |a vem historia!

Nossa onda cineclubista periférica vai inundar o Cine
Odeon.

Estamos chegando com tudo, com o pé na porta e o
sorriso no rosto.

Na Baixada Fluminense, coletivos culturais
independentes iniciaram um movimento cineclubista
que leva o cinema até o espectador. Ha mais de dez
anos atuando no territorio, esses Cineclubes tem um
papel fundamental na construgao social das regioes
periféricas e abrem o debate para transformacgao do
cotidiano nessas cidades.

O documentario mostra a atuagao de seis dos
principais Cineclubes da Baixada Fluminense:
Mate Com Angu Cineclube, de Caxias;

Cineclube Buraco Do Gettlio, de Nova Iguagu;
Cineclube Centro Cultural Donana, de Belford Roxo;
Cineclube Cinema de Guerrilha da Baixada, de Sao
Joao de Meriti;

Cineclube Xuxu ComXis, de Austin

e

Facgao Feminista Cineclube, de Caxias.

Esses cineclubes levam os filmes para as pragas,
bares, escolas e onde mais tiver espago para exibir.
Promover Cineclubes é preservar a possibilidade do
encontro, da identificagao com o outro e o prazer de
compartilhar e motivar pessoas.

EVENTO GRATUITO - SO VEM
Fonte: Cineclubismo na BF, 2018a.

A lista de cineclubes trazida nessa descricdo me forneceu um primeiro tracado para o
trabalho de campo. A partir da descricdo do evento ficou claro o que mais tarde veio a se
confirmar: os cineclubes existem ndo como grupos isolados, mas como parte de um movimento,
como dito na descrigdo, dando corpo a uma “onda cineclubista periférica” que, como anunciado
no convite, chegou com tudo para inundar o Cine Odeon “com o pé€ na porta € 0 sorriso no
rosto”. Nessas aspas temos o antincio de uma questdo com a qual eu viria a me deparar em
diversos outros momentos: o uso da categoria “periferia” associado a posturas de ousadia e de

prazer. Expressdo de um movimento que se impde, chega com o “pé na porta”, sem pedir
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licenca, questionando hierarquias entre espacos da cidade. Para entender como se tece essa
relagdo e preciso, primeiro, saber como surgiram esses cineclubes. VVejamos, entdo, como o

filme Cineclubismo na BF os descreve.

1.3 CINECLUBISMO NA BF

Transeuntes caminhando com suas sacolas em meio a lojas e barracas de cameld no
Calcaddo de Nova lIguagu, uma rua movimentada, um intenso vozerio. Assim comeca
Cineclubismo na BF, um documentario de 21 minutos, idealizado e dirigido por Carol
Vilamaro, fundadora da produtora audiovisual Laranja Vulcanica®. O video acelerado, ou em
time lapse, abre o filme com o frenesi da segunda maior cidade da Baixada Fluminense. Da
diversidade de personagens que a rua oferece sdo escolhidos cinco para uma rapida entrevista.
Quem por ali conhece os cineclubes?

As respostas sdo vagas, “ja ouvi falar, mas nunca frequentei”, diz uma entrevistada.
“Nunca ouvi falar”, diz outra. As quatro primeiras pessoas pouco ou nada sabem sobre o
assunto. O quinto e Gltimo entrevistado cita um cineclube que acontece ali por perto, o Buraco
do Getulio. Com essa abertura, o filme deixa claro que tratar de cineclubismo na BF (sigla de
Baixada Fluminense) € tratar de uma atividade pouco conhecida pela maioria da populacéo da
regido.

Na sequéncia, uma pessoa jovem vestindo uma blusa com a logo do cineclube
mencionado cruza ruas da cidade em direcdo a Praca dos Direitos Humanos, no centro de Nova
Iguacu. Uma mausica instrumental divertida, meio circense, toca ao fundo. As cenas de uma
sessdo de cinema em praca publica sdo explicativas do que caracteriza um cineclube: uma
reunido de pessoas para verem e discutirem filmes juntas. Dito assim, pode parecer simples,
mas 0 documentario mostra que a organizacao desse tipo de atividade demanda muito trabalho.
Isso é destacado com o registro dos organizadores em constante movimento, interagindo entre
eles, remexendo em fios, isopores, escadas, caixas de som, computadores.

A arrumacdo comeca ainda com a luz do dia. A noite, com a praca cheia, uma lona
colorida cobre a tela de tecido onde se fixam os olhos do publico, enquanto automdveis cruzam

a Via Light, uma das mais movimentadas vias de Nova lguacu®*. Em seus depoimentos, 0s

3 0 nome Laranja Vulcanica faz referéncia a dois simbolos de Nova Iguagu: a citricultura, que foi sua principal
fonte econdmica no comego do século XX, e um vulcdo inativo que marca a paisagem cortada pelo Maci¢o do
Mendanha.

3 A Via Light interliga o centro de Nova Iguacu aos municipios de S&o Jodo de Meriti, Nilépolis e Mesquita.
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cineclubistas entrevistados falam da dificuldade para conseguir equipamentos, garantir o
minimo de estrutura para receber o publico e conseguir autoriza¢fes para uso do espaco. Ha
ainda um trabalho de curadoria a partir do qual séo escolhidos os filmes para exibicdo. Essa
escolha, em geral, reflete o interesse pelas “questdes identitarias” que compuseram a
programacao da sessdo no Odeon, descritas em seu catalogo como relacionadas a negritude, ao
feminismo, a transexualidade e a territorialidade. Essa selecdo é orientada pela forma como é
entendido o cineclubismo por aqueles que compdem a cena audiovisual registrada no filme. A

fala da produtora audiovisual Bia Pimenta sintetiza esse entendimento:

O cineclubismo em si, ele enquanto conceito, ele j& é uma resisténcia cultural, porque
no cineclube vocé vai exibir aquilo que ndo entra, em geral, no mercado, no
mainstream, na distribuicdo oficial de cinema. E fazer cineclubismo na Baixada tem
um recorte mais complexo porque a gente ndo tem sala de cinema praticamente. As
poucas que tem estdo nos shoppings e essa cultura cinematogréfica acaba muito ligada
a isso, né? A Hollywood e tal (Cineclubismo [...], 2018b, 16 min 20 s).

A insatisfacdo com o que € oferecido pela rede comercial, a proposicao de novas formas
de exibicdo e apreciacdo do cinema sdo constitutivas da historia do cineclubismo (Butruce,
2003). Os primeiros ciné clubs surgiram na Franca no come¢o do século XX a partir da
iniciativa de grupos oriundos de uma elite intelectual dotada de expressiva cultura
cinematogréafica. No Brasil, a atividade cineclubista também nasce com esse perfil, tendo como
marco de inicio a criacdo do Chaplin Club, no Rio de Janeiro, em 1928%.

Na Baixada, os cineclubes sdo fruto da iniciativa de individuos de camadas populares
que tem o objetivo de promover 0 acesso a uma variedade de obras cinematograficas, tendo em
vista 0 alto custo dos ingressos na rede comercial e sua programacéo considerada limitada pelos

padrdes do mainstream, como argumentou Bia. O movimento possibilita, assim, a circulacdo

% Ao longo do tempo, o cineclubismo no Brasil foi se consolidando como movimento, tendo outros marcos como
a fundacéo do Clube de cinema de S&o Paulo em 1940 e a criacdo de federac¢des cineclubistas a partir de meados
dos anos 1950, que vieram a ser aglutinadas com a criacdo do Conselho Nacional de Cineclubes, em 1962. Com a
ditadura, 0 movimento passou por diversas oscilacfes, tendo entidades cineclubistas fechadas e censuradas. A
partir de 1985 é vivida uma nova fase com muitos cineclubes se direcionando para a profissionalizagdo e montagem
de salas, tendo como inspiracdo a bem-sucedida experiéncia do Cineclube Bexiga, em S&o Paulo, um dos mais
importantes dessa época. Mas ndo demoraria muito para que 0 movimento encarasse um novo periodo de crise,
com uma brusca diminuicao da producao cinematografica no Brasil no comego dos anos 1990 e o desaparecimento
de muitos cineclubes e suas entidades representativas. E a partir do comeco dos anos 2000 que o cineclubismo
comeca a ganhar novo félego por todo o pais, tendo como palco de destaque o Rio de Janeiro, onde diversos
cineclubes surgiram nesse periodo (Butruce, 2003). Contribuiram para isso fatores ja citados anteriormente, como
a popularizacdo da internet associada a um maior acesso a dispositivos de comunicagdo e o relativo aumento do
investimento publico em politicas culturais naquele momento. Para mais detalhes sobre a histéria do cineclubismo
no Brasil ver: BUTRUCE, Débora. Cineclubismo no Brasil: esboco de uma histéria. Acervo, Rio de Janeiro, v.
16, n. 1, p. 117-124, jan./jun. 2003.

Disponivel em: https://revista.an.gov.br/index.php/revistaacervo/article/view/140/140. Acesso em: 27 jul. 2024.
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de obras que, sem a mediagé&o cineclubista, ficariam restritas a um circuito de mostras e festivais
especificos (Butruce, 2003).

Se nas salas de cinema tradicionais ha, em tese, uma proposta de imersdo solitaria e
silenciosa, nos cineclubes a ideia é fazer do cinema um motivo para a interacdo, o que €
estimulado pelos locais de realizagdo das sessdes, em geral, bares, centros culturais, pragas ou
uma sala de exibicdo transformada em espaco de debate. A dindmica envolve ndo so a exibicao
como também a conversa sobre o que foi visto. Importa, portanto, ndo apenas ver filmes, mas
partilhar de um momento com outras pessoas. Por essa razdo, outras manifestacdes artisticas
s&0 bem-vindas. E o que mostra Cineclubismo na BF.

Instrumentos musicais dispostos no centro da praga compdem o cenario do evento
realizado pelo primeiro cineclube apresentado pelo documentério, indicando que a noite ndo
terminara depois das exibicdes. Havera musica, havera festa. E a sessdo de nimero 197 do
Buraco do Getulio, em celebracdo aos seus 11 anos de existéncia. A pracga estd decorada com
fotografias dos integrantes do grupo, jovens de roupas coloridas, um deles vestindo uma
camiseta estampada com um retrato do Che Guevara. Na sequéncia dessas imagens, o cineclube

¢ apresentado por dois de seus fundadores, Diego Bion e Luana Pinheiro:

[Diego:] O buraco ele nasce ali em 2006, a gente vivia um momento, um hiato, pelo
menos na regido central da cidade [de Nova Iguacu], de uma producdo cultural ativa,
que néo fosse eventual s6, mas que tivesse uma periodicidade, sabe? Que tivesse um
calendério, digamos assim (Cineclubismo [...], 2018b, 2 min 12 s).

[Luana]: Paralelo a isso, varios de nés daquela geracéo, naquela época, estavamos
comecgando a estudar audiovisual em varias oficinas populares, em vérios lugares.
Entdo, o Bion e o0 Fabiano, que também é fundador, faziam Kabum, eu fazia ESPOCC
(Escola popular de comunicacéo critica, da favela da Maré). [...] Entéo, a gente tava
numa onda muito audiovisual naquela época. Tinha também um flerte dos meninos
com o cineclubismo, com a coisa do Beco do Rato, que a gente ia muito. Tinha 0 Mate
com Angu que a galera j& conhecia, tinha o Cachaga Cinema Clube. Na verdade, esses
trés cineclubes sdo meio o que forjou o Buraco do Getulio [...]. E ai numa noite de
bebedeira no Ananias, Fabiano e Bion tavam l& loucos, bébados [ri] e conversando
com o Marcus Serra e eles comegaram a falar disso “ah, a gente quer fazer um
cineclube e tal” e ai conversando “ah, vamo fazer, vamo fazer, semana que vem”. [...]
Entdo foi meio que uma jungdo de muitas coisas e dessa noite de bebedeira deles, que
ai tipo “vamos marcar”. Acho que era uma sexta, né? “Vamo fazer quando? Vamo
fazer terga? Terca!” Foi a primeira sessdo e ndo parou mais. Foi tipo isso, de uma
sexta pra terga o Buraco comecou (Cineclubismo [...], 2018b, 2 min 32 s).

O nome Buraco do Getulio é uma referéncia a uma tradicional passagem subterranea,
conhecida pelo mesmo nome, que liga os dois lados de Nova Iguacu separados pela via férrea.
A partir do estreito tanel se tem acesso a rua Floresta Miranda, onde fica o bar Ananias, local
de realizag&o do cineclube em seus primeiros anos. Foi em uma mesa de bar que nasceu o

Buraco do Getulio, cena narrada como um acontecimento quase espontaneo, fruto de uma noite
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de bebedeira entre amigos animados para fazer coisas juntos. Esse inicio e a escolha por
registra-lo em um filme déo o tom da raz&o de existir dos cineclubes: o0 encontro entre pessoas.

Na descricdo do nascimento do coletivo iguaguano fica evidente também o papel das
oficinas populares como impulsionadoras da criacdo de cineclubes na Baixada. Fica claro ainda
que o flerte com o cineclubismo se deu a partir da relagdo com experiéncias inspiradoras que
forjaram o Buraco do Getulio, duas do centro do Rio, o Beco do Rato e o Cachaca Cinema
Clube®, e uma da Baixada, 0 Mate com Angu, que é o segundo grupo apresentado pelo
documentério.

As imagens que precedem a entrevista com dois fundadores do Mate com Angu
registram jovens em clima descontraido, conversando, rindo, gesticulando. E noite de abertura
do Festival Mate com Angu de Cinema Popular, organizado pelo cineclube. A camera passeia
entre o publico captando o falatorio e batuques ao fundo. A gravacao repousa em uma placa de
transito com a conhecida frase “estamos em obra”, que, reescrita, passa a dizer “estamos em

festa!” (ver fotografia 2).

Fotografia 2 — Estamos em festa

Fonte: Cineclubismo [...], 2018b.

Um adesivo situa o local, descrito logo depois numa legenda: centro de Caxias, Gomeia
Galpéo Criativo®’. L4 acontecem as sessdes do Mate com Angu. Quem comeca a contar a
historia do cineclube € Igor Barradas. Assim como o Buraco do Getulio, o Mate com Angu é

fruto de um encontro entre amigos:

Eu conhecia o HB ja de longa data, assim, de encontrar em festinha e tal. Af eu tava
fazendo meu primeiro filme, Progresso Primavera, e chamei o HB pra me ajudar na
divulgagdo, criagdo do site. E ali a gente comegou a trocar varias ideias sobre cinema,

3% O Cineclube Beco do Rato era realizado em um bar da Lapa, centro do Rio de Janeiro, por alunos do curso
Cinemaneiro. O Cachaga Cinema Clube era organizado por estudantes de cinema da Universidade Federal
Fluminense e acontecia no Cinema Odeon, também no Centro do Rio.

37 Em seu site, 0 Gomeia Galp&o Criativo é apresentado como “um espaco cultural plural que retine grupos que
trabalham com producéo cultural, audiovisual, comunicac&o, cidadania e cultura digital Surgiu em 2015 a partir
da necessidade de coletivos culturais e empreendimentos criativos da Baixada Fluminense se reunirem sob uma
mesma laje para potencializarem projetos e a¢des, compartilharem recursos e clientes, co-criarem iniciativas e
gerirem, juntos, um galpdo e todas as suas atividades.”
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sobre a questdo do digital que tava chegando, né? Acho que se ndo tivesse o digital o
Mate com Angu néo existiria da forma como ele existiu, né? Foi ali uma possibilidade
da galera da periferia estar comecando a produzir cinema. Antes isso era algo
impensavel. E ai a gente langou o filme, foi muito bacana, uma parada que até no livro
do HB ele chama de pré-Mate, né? [...] e ai, a gente, nessas discussdes ali, falou “pd,
vamo fazer um negdcio permanente, alguma coisa que esteja pensando o audiovisual
da cidade”, e ai surgiu a ideia de fazer um cineclube (Cineclubismo [...], 2018b, 4 min
10s).

A histdria contada por Igor se situa no comeco dos anos 2000. Com o apoio de
conhecidos e familiares, Progresso Primavera foi lancado em 2001 em uma sessdo ocorrida no
sobrado de um amigo, no bairro Jardim Primavera, em Caxias, onde foi realizado o
documentério. Com 32 minutos de duracdo, o filme discute percepcbes sobre a ideia de
progresso a partir de entrevistas com moradores do bairro, tendo como fio-condutor dois temas
norteadores: meio ambiente e cultura.

Um ano depois do lancamento do filme, em 2002, nascia 0 Mate com Angu, o cineclube
mais antigo dentre os que acompanhei durante a pesquisa. Ele surge com o propésito de ser
algo “permanente”. Como vimos na descricdo do Buraco do Getualio, a periodicidade ¢
considerada importante, pois a partir dela busca-se construir uma agenda de atividades na
Baixada, gerando fidelizacdo do publico e constituindo, de fato, um movimento articulado, que,
portanto, vai além de acles isoladas. Essa articulagdo fica evidente na organizacdo do
calendario de atividades. Luana, uma das fundadoras do Buraco, conta que ha um cuidado para
gue nado coincidam as datas de sess6es de diferentes cineclubes, mesmo quando eles ndo sdo da
mesma cidade®. Além disso, é comum os cineclubistas frequentarem as sessdes uns dos outros.

O comeco dos anos 2000, quando surgiram os cineclubes apresentados, é marcado pela
questdo do digital, como disse Igor. Em outras palavras, foi um momento de maior acesso a
dispositivos de comunicacao, sobretudo audiovisuais, abrindo a “possibilidade da galera da
periferia produzir cinema”. O que antes era algo “impenséavel” passa, entdo, a ser percebido

como possivel. Nas palavras de HB:

Quando a gente comeca, em 2002, a gente vé que o fendbmeno da digitalizacdo
possibilitou que gente de todo o mundo comecasse a ter a mesma ideia: a de que agora
a gente pode postar a nossa cara, fazer um filme com nossa cor de pele, nosso tom de
V0Z, N0SSOS monumentos, nossas ruas, a poeira de quando um énibus passa no Nosso
bairro, a lama, os problemas, aquele sanfoneiro ali, a rezadeira, incontaveis histérias.
O audiovisual sempre foi o territério da galera classe média alta, era caro, mas naquele
momento fomos comecando a sacar que o audiovisual permitiria também a gente
contar as nossas historias (O cineclubismo [...], 24 min 24 s)*°.

38 _uana fala sobre isso em seu podcast: LUA vai dizer 01: producio é afeto. [Locucéo de]: Luana Pinheiro. [S. I.:
s. n.], jun. 2020. Podcast. Disponivel em: https://open.spotify.com/episode/41FgSVeYM1leKwBFOg5MyL1.
Acesso em: 4 jul. 2024.

%9 Esta declaracéo foi dada durante um evento online da Universidade Federal do Rio de Janeiro, o Festival do
Conhecimento da UFRJ, em 2020, para o qual Heraldo HB foi convidado.
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HB é uma figura-chave para a compreensdo do movimento cineclubista da Baixada. Nos
meus diarios de campo multiplicam-se referéncias a ele, frequentemente descrito por seus
contemporaneos como “enciclopédia da cultura”, “almanaque vivo”, “lider nato”, “mestre”,
“guru etilico-filosofal”. Reconhecido como uma lideranca e uma referéncia entre seus colegas
do audiovisual, ele €, além de cineclubista, escritor, como pudemos entrever pelo depoimento
de Igor, que faz alusdo ao “livro de HB”. Trata-se de O cerol fininho da Baixada: histérias do
cineclube Mate com Angu (2013), escrito a convite do produtor cultural Ecio Salles e da
escritora e pesquisadora Heloisa Teixeira, entdo coordenadores da colecdo Tramas Urbanas. O
projeto teve como proposta a divulgacéo do trabalho de artistas, liderancas e ativistas vindos de
favelas e periferias, descritos como intelectuais organicos que, “[...] pela primeira vez na nossa
historia, interpelam, a partir de um ponto de vista local, alguns consensos questionaveis das
elites intelectuais” (Download [...], 2024), como afirmado no site da colecéo.

No livro de HB (2013) esse tom de atualidade é mantido. Algo novo estava surgindo ali
na alvorada dos anos 2000, descrita como um momento em que as coisas comegaram a
“convergir a favor”, predominando um “clima de esperanga, rico em possibilidades” HB (2013,
p. 191), ndo s pelo barateamento de equipamentos audiovisuais que vinha acontecendo em
todo o mundo, mas também por um contexto politico considerado favoravel, o que € atribuido
a chegada de Lula a presidéncia e de Gilberto Gil ao Ministério da Cultura, entre 2003 e 2008.
HB chama a atencdo também para o crescimento do cineclubismo no pais ap6s um longo
periodo de estagnacdo. Depois da repressdo da ditadura, em que cineclubes foram impedidos
de atuar, e de tentativas de retomada do movimento durante a redemocratizacdo, o inicio da
década de 1990 é marcado pelo desaparecimento de muitos cineclubes e suas entidades
representativas em um contexto de crise econdmica que afetou a producgdo cinematogréafica no
Brasil (Butruce, 2003).

E no comeco dos anos 2000 que o movimento ganha novo félego. HB cita como
expressao desse processo a 24° Jornada Nacional de Rearticulagdo Cineclubista, ocorrida em
2003, no Festival de Brasilia, do qual um integrante do Mate com Angu participou
representando o cineclube. O encontro visava “reorganizar o movimento para representar a
classe junto aos 6rgdos estatais e a iniciativa privada” (HB, 2013, p. 78). Fica evidente que a
cena cineclubista da Baixada é parte de um conjunto maior de agdes que comecaram a ganhar
corpo no comeco do século XXI, o que no Rio de Janeiro culminara na criacdo da Ascine RJ -
Associacdo de Cineclubes do Rio de Janeiro, fundada em 2004.

Em meio ao entusiasmo frente as novas possibilidades do presente e do futuro, o Mate

com Angu construiu sua historia fazendo reveréncia também ao passado. O nome do cineclube
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é uma homenagem & Armanda Alvaro Alberto. Presa diversas vezes como agitadora pelo
governo de Getulio Vargas, ela foi uma professora que lutou em defesa da educacéo publica,
conhecida por disseminar o0 método educacional montessoriano. Um de seus principais locais
de atuacio foi a Escola Regional de Meriti, atualmente Escola Municipal Dr. Alvaro Alberto,
onde trabalhou desde a sua fundacdo, em 1921, quando a instituicdo se chamava Escola
Proletaria de Meriti. Gracas a Armanda, a escola foi a primeira da América Latina a ter horério
integral e a servir merenda. No cardapio predominava o mate e o0 angu, que eram as principais
doacGes dos comerciantes locais. A combinagdo rendeu um apelido: a escola ficou conhecida
popularmente como Mate com Angu, 0 que inicialmente tinha uma conotagdo negativa, mas
depois foi incorporado como expressdo de orgulho por muitos que estudaram la.

O terceiro grupo apresentado por Cineclubismo na BF é o Fac¢do Feminista. Assim
como o Buraco do Getulio, a sua descricdo comega com cenas de trabalho e organizacdo do
espaco entremeadas por imagens do publico atento a tela numa praga no centro de Nildpolis.
Em um momento da sessdo, Bia Pimenta, uma das idealizadoras do cineclube que ja foi também
integrante do Mate com Angu, diz ao microfone: “a inten¢do da Faccdo ¢ trazer um cinema
feito por mulheres, para mulheres e sobre mulheres pros espacos publicos de forma itinerante
na Baixada Fluminense” (Cineclubismo [...], 2018b, 5 min 42 s)*. Esse recorte tematico pré-
definido com foco na questdo de género é demarcado no proprio nome do cineclube e na sua
historia, contada por Bia e outras trés integrantes, Sassa de Souza, Nicole Peixoto e Ana Paula
Azevedo. Foi no Laboratorio Antissexista, realizado em 2016 pelo Roque Pense, uma rede de
produtoras culturais da Baixada Fluminense, que elas se reuniram e decidiram criar o coletivo,
ou coletiva, como ja dito em declaragBes nas redes sociais*!.

Num municipio vizinho, a cerca de 10 quilémetros de distancia da Biblioteca Municipal
de Duque de Caxias, onde foram entrevistadas as integrantes da Faccdo Feminista, estd o
Cinema de Guerrilha da Baixada, 0 CGB, cineclube de Sao Jodo de Meriti, o proximo a ser

apresentado por Cineclubismo na BF. Numa tarde chuvosa, andando em paralelo & linha do

40 O Cineclube organizou um mapa com os locais por onde ja passou com suas sessdes itinerantes: FACCAQO
FEMINISTA CINECLUBE. Mapeamento das sessfes itinerantes da Fac¢do Feminista Cineclube. Baixada
Fluminense: Fac¢do Feminista Cineclube, 2022. Disponivel em: https://www.google.com/maps/d/u/1/viewer?ll
=-22.78442542646928%2C-43.30919308041075&z=17&mid=1amfAv22EczMz0229Rge9tthZwWGM. Acesso
em: 8 jul. 2024.

41 O Laboratério é descrito por suas organizadoras como “[...] uma oficina de cultura antissexista, composta por
um ciclo de 5 encontros [...]. Um processo que alia os principios feministas e as técnicas em producdo cultural,
com énfase nas experiéncias das mulheres no universo da cultura urbana em diferentes territdrios periféricos da
metrépole. [...] Destinada exclusivamente a garotas, que ja atuam ou querem conhecer o universo da producéo
cultural, seja para produzir um evento, um sarau, um cineclube, uma banda, um filme, ou qualquer intervengéo
de arte urbana, ou mesmo queira imprimir a questdo de género no seus rolés, a participacdo é gratuita e
certificada” (Roque Pense, 2016).



https://www.google.com/maps/d/u/1/viewer?ll=-22.78442542646928%2C-43.30919308041075&z=17&mid=1amfAv22EczMzO229Rge9tthZwGM
https://www.google.com/maps/d/u/1/viewer?ll=-22.78442542646928%2C-43.30919308041075&z=17&mid=1amfAv22EczMzO229Rge9tthZwGM
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trem, Ricardo Rodrigues comeca a contar a sua histdria com uma fala tdo fatalista quanto

esperancosa:

Assim, todos os planos que eu fagco na minha vida nenhum deles da certo. E ai eu
desisti de fazer planos e deixei a vida levar, porque quando eu tive foco, nada deu
certo. E quando eu nao tive foco, quando o CGB [Cineclube de Guerrilha da Baixada]
ndo teve foco nenhum, foi levando, as coisas foram acontecendo. E o cineclube ndo
foi por acaso, porque na ciclovia nos faziamos a oficina, foi dois anos praticamente,
um ano e meio fazendo essa oficina, e ai a gente pegava um filme ou outro de algum
amigo de cinema ou algum filme que tinha algum olhar diferente e passava pra eles
verem, o Vitor publicava no Facebook e tal. E ai algumas pessoas comegaram a entrar

<

em contato “p6 queria exibir meu filme também”, “gostaria de ta estreando meu filme
no espago de vocés”. O Cineclube a gente deve ao Ulivan, ao Caramujo, que abriu as
portas da casa dele pra gente poder fazer a oficina e pra fazer exibi¢do (Cineclubismo
[...], 2018b, 8 min 58 s).

O CGB surgiu em 2014, meio “sem querer querendo” (Cineclubismo [...], 2018b, 10
min 29 s), como dito por Ricardo em outra parte da entrevista. No site do cineclube é possivel
conferir um video sobre a sua estreia. Antes de fazer qualquer alusdo ao cinema, o registro de
7 minutos traz trechos das apresentagdes do rapper Marcéo Baixada e da banda Gente estranha
no jardim*?. Os artistas falam das suas impressdes sobre a noite de forma entusiasmada. Na
sequéncia, vemos um teldo, criancas brincando na calcada e parte do pablico nas cadeiras do
Bar do Caramujo, forma como era conhecido o Ulivan, compositor, ator e produtor da Baixada
a quem Cineclubismo na BF é dedicado em memodria. “Ciclovia” é como é conhecida a regido
onde fica esse bar.

O nome e 0s novos usos do espaco foram o que ficaram de uma obra inacabada. Segundo
a Casa Fluminense, em 2011 o Governo Estadual se prop0s a criar uma ciclovia por ali, mas “o
projeto, abandonado deixou apenas uma area aberta no coracdo de Meriti - a ciclovia € menor
que um quarteirdo. As calcadas foram tomadas por barraquinhas de comida, musicos, poetas e
cinéfilos” (Casa Fluminense, 2016). Em meio a essa efervescéncia, numa area bastante
movimentada, aconteceram as sessdes do Cineclube de Guerrilha até setembro de 2016.

La também tiveram lugar as oficinas que deram origem ao cineclube, cujo nome é
explicado da seguinte forma por Ricardo: “Cinema de guerrilha ¢ um cinema sem recursos. O
Vitor que teve essa ideia. Foi uma coisa da hora, bem cerveja de botequim”*® (Leroux, 2017, p.
2). O mito de origem do Cinema de Guerrilha da Baixada tem, portanto, como base o elogio

ao improviso, a espontaneidade, ao fazer “com o que se tem”, desembocando na constru¢ao de

42 E possivel conferir o video em: Cineclube de Guerrilha. Cinema de Guerrilha da Baixada, S&o Jodo de Meriti,
24 fev. 2014. Disponivel em: https://webcgb.wixsite.com/cinemadeguerrilhabxd/cineclube. Acesso em: 13 set.
2024.

43 Essa explicagdo foi dada por Ricardo Rodrigues em entrevista concedida a Liliane Leroux e reproduzida em
artigo publicado pela pesquisadora (Leroux, 2017).
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alternativas e taticas capazes de potencializar recursos muitas vezes modestos (Leroux, 2017).
Hé& ainda uma valorizac&o da rua, do espago publico, 0 que marca também a historia do préximo
cineclube que conheceremos, Xuxu ComXis

O Xuxu ComXis nasceu em 2012. Recorre-se a tomadas de cenas do transporte puablico
para apresentar seu local de surgimento e atuacdo: Austin, em Nova Iguagu, nome impresso no
trem e na van capturados pela cdmera. VVieram desse bairro as trés integrantes entrevistadas para
o filme: Isabella Tavares, Pamela Ohnitram e Kathelen Ferreira. Por essa Gltima ficamos

sabendo de onde vem o nome do cineclube e como teve inicio a sua histéria:

Acontecem varias coisas nela. Tem comércios e as sextas-feiras também acontece um
rock. E bem conhecida a rua do Xuxu. E 0 nome da rua tem essa caracteristica de n&o
ser escrito com CH, rua do Xuxu é escrito com X. Entéo a gente t4 nesse territorio,
nessa rua, vamos usar o nome [pra mostrar] que a gente ta na rua do Xuxu ComxXis.
Entdo, ficou isso. O home da rua virou o nome do nosso cineclube. Ele surgiu quando
a gente estudava na Escola Livre de Cinema de Nova lguagu, em Austin, e la a gente
teve aula com o cineclube Mate com Angu e eles foram, assim, 0s grandes
responsaveis pelo nosso cineclube acontecer porque eles motivaram a gente,
incentivaram a gente a criar um cineclube na propria escola. Hoje o cineclube acontece
de maneira itinerante. A gente saiu da escola porque a gente sentiu necessidade de
estar em outros espacos. Ali ja ndo era mais 0 nosso lugar. Entéo a gente decidiu sair
dali pra fazer o cineclube acontecer em diversos territérios da cidade de Nova lguagu
(Cineclubismo [...], 2018b, 10 min 49 s).

Nessa descricdo vemos novamente o papel dos cursos e oficinas na criacdo de novos
cineclubes. O Mate com Angu, que ja havia sido citado pelo Buraco do Getdlio, é, mais uma
vez, descrito como um incentivador, “os grandes responsaveis pelo nosso cineclube acontecer”.
Mesmo entre aqueles em que ndo é mencionado diretamente, como o Fac¢do Feminista, fica
implicita a influéncia, j& que uma das integrantes do grupo fez parte em outro momento da
organizacdo do Mate com Angu. De modo geral, todos passaram de alguma forma pelo
cineclube caxiense, em suas oficinas, sessGes ou festivais, ja que ele é o mais antigo dos
cineclubes apresentados. A proépria idealizadora do filme, Carol Vilamaro, relata que o seu
interesse pelo cineclubismo surgiu a partir da participacdo em uma oficina do Mate com Angu
realizada no Sesc Nova Iguagu®*.

O Mate com Angu e o Buraco do Getulio foram parceiros da Escola Livre de Cinema
de Nova lIguagu, onde Kathelen e suas companheiras estudaram e cuja sede ficava na rua do
“Xuxu”, em Austin. Como descrito no site da institui¢do, a “parceria” dos cineclubes consistia
na contribui¢do deles com a “[...] mobilizagao, producdo e metodologia da Escola” (Sobre [...],

[2014]. Fundada em 2006, ela foi a primeira escola de audiovisual da Baixada Fluminense e

4 Ela conta essa historia em: EU e o Cineclubismo na BF #ep01: Carol Vilamaro. [S. I.: s. n.], 2018. 1 video (6
min 9 s). Publicado pelo canal Laranja Vulcénica. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=
kQqVT6evnsGU. Acesso em: 25 jul. 2024.
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formou muitos dos que hoje compdem a cena audiovisual da regido. Seu surgimento é reflexo
de um contexto politico nacional marcado por um “clima de esperanca”, como descrito por HB
em outro momento. Mas, olhando mais a fundo, fica nitido que fatores locais também
cumpriram um papel importante.

A Escola Livre de Cinema foi fundada por Marcus Faustini, Secretério de Cultura de
Nova lguagu durante a gestdo de Lindbergh Farias, do Partido dos Trabalhadores, prefeito da
cidade entre 2004 e 2010. O governo de Lindbergh tinha a cultura e a educagdo como duas das
suas principais bandeiras, sendo considerado progressista e mais “a esquerda” por meus
interlocutores. E possivel compreender as raizes do interesse de Faustini pelo audiovisual na
Baixada em seu livro Guia afetivo da periferia (2009). Uma parte dele é dedicada a HB, o
amigo de infancia com quem cresceu no mesmo bairro e compartilha lembrancas: das longas
conversas nas calcadas, de uma biblioteca descoberta na escola, dos dribles do trabalho para
aproveitar a cidade e ver filmes, das conversas sobre cinema. Ambos descobriram juntos a
paixdo pelo cinema e pela literatura, histéria contada também por HB em seu livro.

A Escola Livre de Cinema apresenta em seu site uma metodologia que articula trés
conceitos: “o corpo, a palavra e o territorio”. A proposta ¢ a partir dessa articulagdo tomar “[...]
o audiovisual como modo de pensar, sentir e agir no territorio da Baixada Fluminense”
(lguacine, 2017). Vem dai, portanto, a relagdo do Xuxu ComXis com seu territorio, termo
utilizado por Kathelen para explicar o nome do cineclube. A forma como ela descreve a rua do
“xuxu”, onde “acontecem varias coisas”, do comércio ao rock, aponta para uma valoriza¢ao do
préprio entorno e do que nele ja existe. Essa perspectiva orienta a atuacao de todos os coletivos
entrevistados por Cineclubismo na BF. Vejamos como essa e outras questfes se manifestam no
ultimo cineclube da lista, 0 Donana.

A apresentacdo do Donana comec¢a com a abordagem de dois antigos moradores de
Belford Roxo. Eles apontam a esquina onde fica o centro cultural que abriga o cineclube, no
bairro Piam, sugerindo que o local é conhecido por ali. Erica Nascimento e Dida Nascimento
estdo a espera e convidam amistosamente a equipe de gravacéo e os espectadores para entrarem.
O cenario da entrevista, onde um violdo e um atabaque figuram ao fundo, ja indica a conexao
do espago com a musica. “[...] O fomento a uma geragdo musical que deu origem a bandas
como KMDS5, Negril e Cidade Negra” ¢ motivo de grande orgulho para os fundadores do
Donana (A historia [...], 2011).

O Centro Cultural Donana existe desde meados dos anos 1980, “[...] como um espaco
voltado para as artes e alfabetizacdo de criancgas, jovens e adultos, além de diferentes atividades

como exposigdes e festas com os musicos da Baixada Fluminense” (A historia [...], 2011). Em
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1994 ele chegou a fechar suas portas por inviabilidade financeira. As atividades foram
retomadas em 2009, momento em que o centro cultural comeca a tomar forma também de
cineclube, contando, inicialmente, com apoio voluntario de uma “[...] nova geracédo [de agentes
culturais] proveniente da Baixada Fluminense” (A historia [...], 2011), como descrito em seu
site. Nessa nova fase, 0 espago comecou a realizar atividades de cinema conjugadas com shows
musicais, o Cine Rock. Dida explica que a escolha por atividades audiovisuais na reabertura do

Donana foi motivada por uma historia antiga:

O Donana ha uns anos atras ja fazia isso com a TV Maxambomba aqui na rua, de
mostrar cinema pra comunidade. Eles [a TV Maxambomba] ja tinham um projeto em
Nova Iguacu [...] E o Donana tava junto com esse trabalho, com o cinema na rua.
Entdo, quando eu vi esse jovem, a gente viu ali o renascer dessa histéria que a gente
ja fazia junto com a TV Maxambomba de Nova Iguacu. Entdo pra mim era uma
continuidade desse trabalho que a gente deixou la atrds por falta de equipamento
(Cineclubismo [...], 2018b, 8 min 7 s).

A continuidade do trabalho apontada no depoimento significou a incorporagéo de jovens
no Donana como organizadores de sessoes de cineclube a partir dos seus coletivos. Atualmente,
as sessdes de cinema do espaco costumam ser organizadas por cineclubes de Belford Roxo,
como o Baixada Cine, ativo desde 2016 na producdo e exibicdo de filmes de baixo or¢camento,
e a Sessdo Damana, que desde 2019 exibe filmes dirigidos por mulheres. O espaco € parceiro
também do Cineclube Velho Brejo, fruto do encontro entre o Baixada Cine, o IFRJ Campus
Belford Roxo e a Pizzaria Flor de Berinjela.

Cineclubismo na BF termina tratando das motivacfes para a continuidade dos

cineclubes, com trés falas em sequéncia:

A gente aqui no quintal ¢ uma familia que vem em busca de algo que nos eleva. Entédo,
quando a gente sente que o que a gente faz alcanga, leva o outro ao longe, no
imagindrio, ou presente, na vivéncia, isso me alegra muito (Cineclubismo [...], 2018b,
18 min 29 s).

Faz sentido ainda, [porque] quando a gente faz uma sessdo aqui [no Golmeia Galpédo
Criativo], vocé vé as pessoas, pd, emocionadas, as pessoas agregadas, vocé vé aquela
energia acontecendo. Quando vocé bota o filma na tela, vocé vé todo mundo prestando
atencdo e todo mundo depois agradecendo, grato ou feliz, te abracando feliz
(Cineclubismo [...], 2018b, 19 min 24 s).

HB completa: “proporcionar encontros onde a arte € o mote, né?” (Cineclubismo [...],
2018b, 19 min 40 s).
Bion conclui: “como os encontros sdo poténcia. Como vocé produzir uma acao que

promova encontros entre pessoas é algo fantastico” (Cineclubismo [...], 2018b, 19 min 52 s).
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Enquanto essas palavras sdo ditas, vemos ser exibidas simultaneamente imagens de uma
sessdo do Mate com Angu, com espectadores atentos a tela, trocando afagos com quem esta do
lado. A cena final mostra os cineclubistas ao redor de uma mesa de bar erguendo seus copos de
cerveja para um brinde, imagem que virou cartaz de divulgacdo do filme. Eles sustentam os
COpOs Nno ar por um tempo, batendo um vidro no outro como que para prolongar uma vibragéo.
Depois bebem, riem, conversam. O bar é o Ananias, em Nova Iguagu, onde nasceu o0 Buraco
do Getulio. Assim termina Cineclubismo na BF, sem deixar ddvidas de que 0s encontros séo a
razdo de existir dos cineclubes, pois a partir deles sdo construidos afetos, um quintal
compartilhado, uma familia, como descrito por Dida. A tecedura dessas relagcdes se da ndo so6
pelas sessdes de cineclube, mas também a partir de outras frentes de atuacdo, como
demonstrado no filme.

O documentario traz cenas de festivais organizados pelo Mate com Angu, mostrando a
diversidade dos espacos de exibicdo. Diferente de uma sesséo de cineclube, um festival de
cinema demanda uma organiza¢ao maior por envolver a realizagcdo de chamadas para a selecédo
e premiacdo de filmes, além da andlise do material, definicdo de critérios e divulgacGes com
recorte mais especifico. Outra faceta dos cineclubes é a producéo autoral dos seus integrantes.
Como vimos, o Mate com Angu nasceu a partir da realizacdo de um filme de Igor Barradas,
que defende a importancia de “contar a histéria a partir daqui”, da Baixada. A produgdo autoral
é caracteristica de todos os coletivos listados, revelando que os cineclubes sdo um laboratdrio
para a criacao de novas obras e espaco para a circulacdo dos filmes dos préprios cineclubistas.

Sobre a producdo autoral, é importante dizer que embora o cinema seja uma frente
importante, essa producdo nao se resume a linguagem cinematografica e envolve a exploragédo
de outras gramaticas audiovisuais, seja por interesses pessoais dos realizadores, seja por
necessidade de abertura de campos de atuacdo profissional. Na pandemia, por exemplo, muitos
deles trabalharam oferecendo servicos de suporte técnico para a realizacdo de apresentacdes ao
vivo por video, as famosas lives.

De modo geral, hd um enfoque na producdo de curtas e videoclipes, o que reflete a
intrinseca relacdo do movimento audiovisual com o universo musical. As referéncias as cenas
rock e hip hop da Baixada nos depoimentos ndo sdo mera casualidade. Como vimos, as
primeiras sessdes de cineclube do Donana chamavam-se Cine Rock, a sessdo de estreia do
Cinema de Guerrilha contou com a participacdo de uma banda de rock e de um MC da Baixada.
Ficamos sabendo que na rua do “Xuxu” acontece um rock nas sextas-feiras, na sessao do Buraco
do Getulio ha uma bateria no centro da praga, nas sessdes do Mate com Angu muitas exibicdes

sdo seguidas de shows de punk rock. Os produtos audiovisuais refletem essa integracao, seja
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nas trilhas sonoras dos filmes, que costumam trazer musicas de artistas da Baixada, seja na
elaboracdo de materiais para divulgacéo do trabalho desses mesmos artistas.

Outra frente de atuacéo que Cineclubismo na BF nos apresenta é a organizacdo de cursos
de formacao em audiovisual, seja por iniciativa propria dos cineclubes, seja a convite de outros
grupos e instituigdes. Como vimos, 0s cursos sdo parte da historia dos cineclubes da Baixada,
ja que a maioria deles surgiu a partir de oficinas ou foram de alguma forma influenciados por
elas. O préprio cineclubismo, como ato de assistir e debater filmes com outras pessoas, é
entendido pelos seus organizadores como um processo de formacéo por sua potencialidade de
expansao de repertorios.

E interessante notar que os “filhos” dos cursos e do cineclubismo frequentemente se
tornam também professores e cineclubistas, alimentando o tripé que sustenta a cena audiovisual
da Baixada: exibicdo, formacdo e producdo. No DNA cineclubista da regido, as células sdo
potencialmente reprodutivas. Ha uma dindmica circular que se retroalimenta. Ela se sustenta a

partir da construcdo de relagdes que conheceremos melhor a seguir.

1.4 A CENA, A REDE, O CIRCUITO

Cineclubismo na BF ¢ apresentado em seus créditos como “100 % gravado na Baixada
Fluminense”. O documentario da destaque em suas cenas as ruas, pracas, estagdes de trem e
comeércios enfileirados nas calgadas que marcam a paisagem da regido. Os cineclubes evocam
em seus nomes e histdrias certas materialidades povoadas de memorias compartilhadas: a rua
do “Xuxu”, o tunel do Buraco do Gettlio, a escola do Mate com Angu, a “ciclovia” do Cinema
de Guerrilha, os bares, as esquinas. A cidade é evidentemente muito mais que apenas um
cenario para realizacdo de atividades, ela é um objeto de curiosidade e descoberta, de si e do
outro, espaco de constante reinvengao.

Sé&o percorridas 5 cidades da Baixada pelo filme, onde atuam 6 cineclubes, cujos anos
de nascimento expdem uma linha do tempo constitutiva de uma genealogia, enquanto os locais
de atuacdo nos revelam um itinerario: Mate com Angu (2002, Caxias), Buraco do Getulio
(2006, Nova Iguacu), Donana (2009, Belford Roxo), Xuxu ComXis (2012, itinerante/ Austin-
Nova Iguacu), Cinema de Guerrilha (2014, S&o Jodo de Meriti) e Faccdo Feminista (2016,
itinerante / Nildpolis). Eu acrescentei mais trés grupos a essa lista: o Baixada Cine (2016), a
Sessdo Damana (2019) e o Cineclube Velho Brejo, que € um desdobramento do Baixada Cine,

todos de Belford Roxo e parceiros do Donana.
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A distancia entre os municipios de origem dos cineclubes varia entre 10 e 20
quilémetros. Embora relativamente proximos, a circulagdo nem sempre é facil por transporte
publico, ha demora, atrasos, falta de transporte e dificuldade de acesso a certos trajetos. Por isso
€ comum ouvir entre meus interlocutores a constatacdo de que muitas vezes € mais facil ir para
0 centro do Rio de Janeiro do que se deslocar entre as cidades da Baixada. Cineclubismo na BF
fez desses trajetos um roteiro. Depois de percorré-los, ele teve sua estreia no Cinema Odeon,
no centro do Rio de Janeiro, em 2018. Desde entdo, o filme foi exibido em diversos lugares. A
partir de 2020 as possibilidades se expandiram, quando o documentario passou a estar
disponivel no YouTube, onde pode ser assistido de qualquer lugar do mundo. Todo esse
itinerario, da producdo do filme a sua exibicdo, aponta para a existéncia de uma cena, uma rede
e um circuito.

Cena é um termo comumente utilizado para fazer referéncia a existéncia de grupos e
individuos que movimentam a realizagdo de atividades ligadas ao audiovisual na Baixada
Fluminense. “Cena audiovisual” e “cena cineclubista” sdo expressdes muitas vezes nativas No
meu campo e dizem respeito a uma agenda, geralmente publica, de atividades e circulacdo de
produtos (sessdes de cineclube, festivais, cursos, filmes) que aglutinam pessoas com interesses
comuns. Os cineclubes que fazem parte dessa cena ndo se limitam aqueles apresentados por
Cineclubismo na BF, como afirmado pela prépria diretora do documentario a época do seu
lancamento. Numa busca rapida, encontra-se, por exemplo, o cineclube Imbarié nos Trilhos, de
Caxias®. Se pensarmos para além dos cineclubes, temos os dados do Mapeamento dos Grupos
Criativos da Baixada Fluminense, que em 2015 identificou 21 grupos que realizam algum tipo
de trabalho audiovisual na regido. Em 2023, o Baixada filma nos fala na existéncia de 45
coletivos/produtoras®. No site Tela BXD, do Baixada Filma, sdo contabilizados 10
cineclubes®’.

Como refletir sobre esses grupos? Elencar e apresentar detalhadamente cada um em
separado seria exaustivo para uma pesquisa de fins qualitativos. Além disso, a cena audiovisual

da Baixada € mais do que um conjunto de grupos especificos atuando isoladamente. Estamos

5 Imbarié nos trilhos nasceu em 2016 “a partir do 1° Encontro Mobilidade Urbana na periferia de Caxias,
promovida pelo Férum Grita Baixada”, como descrito em sua pagina de Facebook: CINECLUBE IMBARIE
NOS TRILHOS. Sobre Cineclube Imbarié Nos Trilhos. Duque de Caxias, 2017. Facebook:
CineclubelmbarieNosTrilhos. Disponivel em: https://www.facebook.com/CineclubelmbarieNosTrilhos/about
details. Acesso em: 5 jul. 2024.

4 Como informado no Instagram do movimento: BAIXADA FILMA. Nés do Baixada Filma tivemos destaque
no jornal Extra! Baixada Fluminense, 16 jul. 2023. Instagram: baixadafilma. Disponivel em: https://www.
instagram.com/p/CuxTOnUJW?2_/?img_index=1. Acesso em: 5 jul. 2024.

47 Informacdo disponivel na secio “Cineclubes” do site: CINECLUBES. In: Tela BXD, Baixada Fluminense,
2024. Disponivel em: https://telabxd.com.br/category/cineclubes/. Acesso em: 5 jul. 2024.



https://www.facebook.com/CineclubeImbarieNosTrilhos/about_details
https://www.facebook.com/CineclubeImbarieNosTrilhos/about_details
https://www.instagram.com/p/CuxTOnUJW2_/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CuxTOnUJW2_/?img_index=1
https://telabxd.com.br/category/cineclubes/
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tratando de uma teia de relagdes e € esse emaranhado que nos interessa aqui. A circulacéo entre
cidades apresentada por Cineclubismo da BF, as relagOes tecidas entre os cineclubes e a
variedade de ac¢des realizadas por eles revelam que estamos diante de uma rede, como resumido

por Bion:

A gente sempre teve um objetivo, assim, nada pretensioso, que é de mudar a maneira
com que as pessoas veem a Baixada Fluminense. De produzir a¢es que pudessem de
alguma maneira impactar esse imaginario sobre a Baixada Fluminense. E, assim, a
gente ndo é ingénuo de achar que s6 o que a gente faz sozinho vai ser o suficiente pra
isso. Ento, a gente precisa de um bonde, a gente precisa de uma rede. E, assim, eu
faco um cineclube, vocé quer fazer um grupo de maracatu? Beleza, vamo 14, vamo
junto. Ja tem mais uma galera. Vocé quer fazer uma feira? Um brech6? Vamo Ia.
Entdo, assim, isso sempre foi muito importante (Cineclubismo [...], 2018b, 17 min
515s).

Essa rede, como evidencia o depoimento, ndo é formada apenas por cineclubes, mas por
diversas manifestacdes culturais, 0 maracatu, a feira, o brechd. As sessdes sdo compostas por
musica, poesia, teatro. O rock e o hip hop sdo especialmente presentes, como ja vimos, e atraem
com eles o publico de outras cenas culturais da Baixada. A diversidade est4 também na gama
de atividades realizadas pelos cineclubes, que atuam nas frentes de producéo, exibicdo e
formacéo.

Se a cena € o que se visualiza externamente, a rede diz respeito as dindmicas internas
para organizacao do que seré apresentado ao publico. Barnes (1987, p. 167) define o conceito
como “um conjunto de relagdes interpessoais concretas que vinculam individuos a outros
individuos”. Para descrevé-lo, o autor fala também em “conexdes inter-relacionadas de
comunicagdo e camaradagem” e em “processos através dos quais individuos e grupos tentam
mobilizar apoio para seus varios objetivos” (Barnes, 1987, p. 166).

Por meio da rede sdo construidas relacBes de parceria a partir das quais sdo convidados
artistas para compor a programacao das sessdes. E também a partir dela que equipamentos sdo
emprestados, referéncias sdo trocadas, indicacdes de trabalho sdo realizadas, eventos sdo
pensados em conjunto, projetos sdo idealizados e submetidos coletivamente para editais.

O Baixada Filma da contorno a essa rede, reunindo desde produtores audiovisuais mais
antigos até os mais jovens. O grupo de WhatsApp do movimento nos ajuda a ter uma visao
geral de como a rede se organiza, sabendo que ela ndo se limita a interacdo virtual. O grupo
reunia 111 membros até a conclusdo deste trabalho. Nem todos séo ou foram cineclubistas, mas
todos passaram pelos cineclubes da Baixada em algum momento e os tém como referéncia.
Alguns sdo apenas pessoas que se constituiram como parceiras em algum momento, como € 0

meu caso e de outros pesquisadores ou colaboradores que integram o grupo.
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De modo geral, o grupo de WhatsApp € constituido por produtores audiovisuais de
diversas especialidades. Juntos, eles discutem estratégias para reivindicacdo de politicas
publicas, como o manifesto lancado no Odeon. Também planejam festas, eventos, reunides,
presenciais ou virtuais, indicam uns aos outros para freelas e vagas de trabalho, informam-se
sobre contextos especificos de outros municipios, idealizam projetos juntos e tiram ddvidas
sobre regras de editais no campo das politicas culturais.

Em certos periodos, uns estdo mais ativos e outros menos, o que costuma ter reflexo na
periodicidade dos cineclubes, ja que muitos dos integrantes do Baixada Filma s&o cineclubistas.
As vezes, estdo em maior evidéncia 0s cursos, em outros, as producdes. Um olhar de “perto e
de dentro” (Magnani, 2002) nos permite compreender que a eventual auséncia de uma agenda
publica de atividades ndo deve ser confundida com uma estagnacéo da cena. H4 momentos que
demandam maior imersdo e dedicacdo a algum projeto especifico, como a realizacdo de um
filme, por exemplo. A “saida de cena” de alguns pode estar relacionada também a razdes
pessoais e ao acumulo de trabalho em um mercado repleto de incertezas.

Pessoas entram e saem, vao e voltam, viajam, mudam de endereco, mas a rede se
mantém, assim como a cena audiovisual da Baixada. Isso acontece porque existe uma
constancia, tanto para dentro como para fora. O Baixada Filma d& forma e nome a algo que ja
vem se construindo ha cerca de 20 anos, que séo as a¢des conjuntas de produtores audiovisuais
da regido. Esses se mantém ativos a partir de dindmicas de revezamento e apoio mutuo a fim
de sustentar algo que, para eles, esta para além de seus cineclubes, carreiras individuais ou
demandas pontuais. Trata-se de manter vivo 0 objetivo, “nada pretensioso”, “de mudar a
maneira com que as pessoas veem a Baixada Fluminense”, como disse Bion. A ironia no tom
da fala dele deixa claro que a pretenséo €, sim, grandiosa e exige, portanto, a organizagdo de
um projeto, ou seja, uma conduta direcionada para o alcance de objetivos especificos (Schutz,
1979).

Ao refletir sobre o conceito, Gilberto Velho (1981) chama a atengdo para a dimenséo
consciente da acdo realizada para atingir determinado fim, como, por exemplo, “mudar a
maneira com que as pessoas veem a Baixada Fluminense”, objetivo descrito por Bion. Essa
consciéncia, construida a partir de “possibilidades socioculturais determinadas”, caracteriza o
projeto como uma forma de “dar uma direcdo a conjuntos de simbolos existentes em uma
cultura” (Velho, 1981, p. 107-108).

Por sua proposta de redirecionamento de simbolos culturais (no caso, aqueles que
afetam a forma como uma regido é vista), a cena audiovisual da Baixada e a rede por tras dela

sdo movidas por um projeto. Mas ndo qualquer um, trata-se de um projeto coletivo, ou seja,
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aquele que incorpora diferentes projetos individuais e que “depende de uma percepgdo e
vivéncia de interesses comuns” (Velho, 1981, p. 33). Projetos desse tipo séo permeados por
relacGes de afeto, interdependéncia e conflito.

Como vimos em Cineclubismo na BF, a festa, a amizade e a construgédo de espacos de
sociabilidade estdo na base da cena cineclubista e das atividades que dela se desdobram.
Expressdo disso é que os cineclubistas ndo se limitam aos seus municipios e coletivos de
origem, eles transitam entre varios espacos, frequentam outros cineclubes, assistem os filmes
uns dos outros e evidenciam em seus relatos o entrelacamento existente entre suas historias.
Essa movimentagdo é constitutiva de um circuito, que é a forma como a cena se insere nos
espacos da cidade.

Magnani (2014, p. 9) define circuito como “a configuragdo espacial, ndo contigua,
produzida pelos trajetos de atores sociais no exercicio de alguma de suas praticas, em dado
periodo de tempo”*8. O que torna vivo o circuito, portanto, é a movimentacio pelo espago para
exercicio de determinadas atividades. N&o se trata, no entanto, de uma mera sucesséo de eventos
aleatorios. E preciso haver uma légica, um fio que conecte os grupos e individuos que fazem
parte de um mesmo circuito. Assim como a cena, o circuito também diz respeito a uma agenda
compartilhada, muitas vezes publica, mas por estar atrelado a circulacéo, o conceito abarca um
conjunto mais amplo de atores e de agOes. Isso fica evidente quando um cineclube, como o
Faccao Feminista, por exemplo, diz em sua apresentagdo no Instagram: “Tem mulher da
Baixada Fluminense no circuito cineclubista do Brasil” (Fagdo Feminista Cineclube, 2016)*°.
A frase revela ainda que circuito ndo s6 é uma ferramenta conceitual, mas um termo operativo
que faz parte do vocabulario dos grupos que acompanhei.

Outro exemplo é o material de divulgacdo de um conjunto de exibi¢des descritas como
“Circuito BXD filma” (ver figura 4). Como é possivel ver no cartaz, o fato de a sessdo acontecer
fora da Baixada, em uma biblioteca de Manguinhos, favela da Zona Norte do Rio de Janeiro,
ndo impede seus organizadores de nomea-la como “BXD?”, sigla utilizada para fazer referéncia

a Baixada. Isso é possivel porque, além de o filme exibido ser de um realizador da Baixada, a

4 O autor acrescenta que “sdo os trajetos que acionam essa movimentagio, produzindo configura¢des no interior
do circuito: podem ser mais amplas ou mais restritas, mais duradouras ou efémeras — uma festa, uma invaséo, a
apresentacdo da Tucandeira ou de dangas “tipicas” num colégio, uma exibi¢do de skate, uma batalha de rap.
Desta forma, sdo os trajetos que instauram os circuitos, e sdo eles que pdem determinados segmentos em
movimento, produzindo novas configuragdes” (Magnani, 2014, p. 9).

49 Frase retirada do seguinte endereco: FACAO FEMINISTA CINECLUBE. Baixada Fluminense, dez. 2016.
Instagram: faccaofeministacineclube. Disponivel em: https://www.instagram.com/faccaofeministacineclube/.
Acesso em: 5 jul. 2024.
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contiguidade ndo é algo determinante para a formagdo de um circuito, como ja observado por
Magnani (2014).

Figura 4 — Cartaz de divulgacdo do Baixada Filma

YIVA COM SAUDE !

bAN&U ENOL

TE ESHMULNAPE ITE

< ;oﬁ‘T’ILEEE
» 1
SO ENGORDA

O conceito de circuito faz parecer sem sentido a hesitacdo que tive por comecar 0
trabalho de campo no Cinema Odeon, no centro do Rio. Ao mesmo tempo, ele complexifica o
meu universo de pesquisa, pois passa a ser preciso ligar analiticamente pontos espacialmente
descontinuos e distantes no tecido urbano, sem deixar de compreendé-los como constitutivos
de um mesmo conjunto. Essa complexidade revela que circuito ndo é algo dado, mas construido,
ndo so6 pelos atores sociais que dele fazem parte: o0 observador também o circunscreve ao toma-

lo como objeto de analise. Nesse sentido, o conceito contribui para

[...] a dissolugdo da cidade enquanto uma totalidade dada, discreta, com papel
explicativo ou definidor de comportamentos, praticas, situacdes — a violéncia, o
individualismo, a segregacéo etc. — perspectiva tdo a gosto da midia e arraigada no
senso comum. Em seu lugar, categorias como pedago, trajeto, mancha, pértico e
circuito permitem conduzir o olhar e o trabalho etnografico em busca de regularidades
evitando duas posi¢des opostas: uma, a “tentagdo da aldeia”, que significa permanecer
na zona de conforto dos limites do recorte inicial — tal ou qual pratica, este ou aquele
grupo, recorte empirico, equipamento ou instituicdo — ou a de apelar direta e
imediatamente para fatores explicativos de ordem macro (Magnani, 2014, p. 10-11).

Seguindo o autor, em vez de tomar a Baixada como “totalidade dada”, “com papel
explicativo ou definidor de comportamentos”, recortemos dela um circuito audiovisual, que
existe mediante a circulacdo existente por 14 em torno do cinema e de outras producfes
audiovisuais. Esse conjunto se funde com outros circuitos audiovisuais, o carioca, o brasileiro,
o dos festivais, o “periférico” e até alguns internacionais. Assim, um cineclube em Duque de
Caxias, um festival em Nova Iguagu, a gravacdo de um filme em Belford Roxo e uma mostra
de curtas no centro ou na Zona Sul do Rio de Janeiro podem ser parte de um mesmao circuito.



70

Isso porque 0 que caracteriza essa unidade analitica ndo é uma contiguidade espacial
necessariamente, mas 0s encontros entre pessoas com interesses comuns e as relagdes
construidas entre elas ao circularem com frequéncia pelos mesmos espacos.

A participacdo em um circuito ndo se define pelo dominio de determinadas habilidades,
como as técnicas audiovisuais, por exemplo. O circuito envolve um “modo de vida
compartilhado” (Magnani, 2014, p. 8) pelo qual circulam gostos, valores, universo semantico,
pontos de encontro, vestuario, um estilo de vida, em suma. Nesse sentido, envolve também a
navegacado por comunidades digitais e o deslocamento ndo apenas de pessoas, mas de objetos,
mensagens e ideias.

Os frequentadores podem vir de diferentes lugares e ndo necessariamente precisam se
conhecer, mas no circuito hd um processo de reconhecimento de si mesmo em quem esta ao
redor a partir de determinados simbolos e posturas. No circuito de cinema no qual se insere a
Baixada geraria incomodo, surpresa ou mesmo medo encontrar alguém com uma camiseta com
0 rosto de Bolsonaro. Ja vestir uma roupa estampando Che Guevara (como vimos em
Cineclubismo na BF) ou com a imagem de Lula ndo produziria nenhum estranhamento. 1sso
porque os integrantes desse circuito tendem a se reconhecer em simbolos politicos mais
associados a esquerda e ndo a direita.

Ao mesmo tempo, ha uma abertura ao desconhecido, aos encontros imprevisiveis que a
rua pode proporcionar. Muitos relatos de cineclubistas enfatizam a satisfacdo de realizar uma
sessdo em praca publica e ver curiosos se aproximando, sendo seduzidos pelas sessoes,
interrompendo seus caminhos para pararem diante de algo inesperado. Nas histérias de alguns
cineclubes parece haver uma certa ode ao acaso, como no Cinema de Guerrilha, e, em outros,
um gosto pela itinerancia, como no Xuxu ComXis e na Fa¢do Feminista. Embora tenham sido
0S mais comentados até aqui, 0s anos 2000 ndo inventaram essas possibilidades e interesses na
Baixada. Ha uma historia mais antiga a ser considerada, cujo rastro devemos seguir a partir do
depoimento de Dida ao Cineclubismo na BF, quando ele diz que enxerga nas novas geragoes a
continuidade do trabalho de cinema de rua realizado pela TV Maxambomba.

1.5 TRACOS DE UMA VOCACAO

A TV Maxambomba foi uma experiéncia de TV comunitaria realizada entre 1986 e 2002

na Baixada Fluminense. Ela é frequentemente lembrada por meus interlocutores como uma
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importante referéncia®. A partir dela a cena audiovisual na Baixada é descrita como histdrica
e pioneira no Brasil, ndo s6 pela producéo e exibicdo de videos, mas pela forma participativa
como eram desenvolvidas essas acdes. O seu modo de fazer e exibir produ¢des audiovisuais é
bastante celebrado, descrito até mesmo como ancestral, e consistia em mobilizar moradores a
“[...] retratarem sua realidade por meio de videos produzidos por eles mesmos e exibidos em
pracgas publicas™. No site em memoria do projeto, sio explicados mais detalhes sobre o seu
funcionamento, que assim como as experiéncias atuais também constituia um circuito a partir

da circulacéo por diversos bairros da Baixada:

As circunstancias que presidiram as atividades realizadas pela TV Maxambomba
foram Unicas. Surgida em 1986, em pleno processo de redemocratizacdo do pais, ela
produziu programas com a participacao da populacdo, que eram exibidos ao anoitecer
para um publico que acorria as pragas da Baixada Fluminense para ver a sua propria
imagem. Gracas a cAmera aberta, esse publico podia opinar, ao vivo, sobre o que havia
visto, num grau de interatividade até hoje néo superado. De 1986 a 2000, as producGes
da TV Maxambomba trataram de questdes que estiveram em pauta naquela regido,
registrando aspectos importantes da cultura dos habitantes de varios municipios da
Baixada Fluminense. A exibicéo percorria 40 bairros, nos municipios de Queimados,
Japeri, Mesquita, Belford Roxo, Nova Iguacu, Duque de Caxias e So Jodo de Meriti
(TV Maxambomba, 2015).

Projeto da ONG Centro de Criacdo e Imagem Popular (CECIP), em parceria com
associacOes de moradores da Baixada Fluminense, 0 nome TV Maxambomba é uma referéncia
a forma como era chamada a cidade de Nova Iguacu até 1916. Os “maxambombas” eram
pessoas escravizadas que cultivavam uma sesmaria da Igreja Catdlica. O termo ja deu nome
também a uma estacdo de trem em Nova lguacu. Toda a histéria da TV é marcada por um
entrelacamento com o territério e com a memoria da Baixada, regido descrita no site da CECIP
como “[...] pouquissimo conhecida de quem vive na capital, distante do interesse da grande
midia e praticamente ausente das investigacfes académicas [...], vista de forma superficial e

preconceituosa”®?,

%0 Ha uma outra experiéncia audiovisual histérica da Baixada, anterior a TV Maxambomba, que merece ser
mencionada: a TV Olho. Ela funcionou de 1982 a 1984 exibindo programas de conteido local numa praga no
centro de Caxias. Esse caso é menos citado por meus interlocutores como referéncia, talvez pelo seu curto
periodo de existéncia, de apenas dois anos, por isso ndo me deterei sobre ele. Contudo, vale citar que foi
realizado um documentéario resgatando sua memoria a partir de imagens de arquivo e entrevistas com seus
idealizadores. De titulo “TV Olho: A Primeira TV Comunitaria do Brasil”, o filme foi dirigido por Rodrigo
Dutra, cineasta da Baixada: TV OLHO: a primeira Tv comunitaria do Brasil. Producdo de Aline Castella.
Direcdo de Rodrigo Dutra. Rio de Janeiro: Dunas Filmes, 2020. 1 video (84 min 09 s). Publicado pelo canal
Dutra Filmes. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=w_DSS-MO0b3w. Acesso em: 18 jul. 2024.

51 TV MAXAMBOMBA. In: CECIP Centro de Criacdo de Imagem Popular. Rio de Janeiro, 20 abr. 2022.
Disponivel em: https://cecip.org.br/nossos-projetos/na-historia/tv-maxambomba-2/. Acesso em: 15 jul. 2024.

52 TV MAXAMBOMBA. In: CECIP Centro de Criacdo de Imagem Popular. Rio de Janeiro, 20 abr. 2022.
Disponivel em: https://cecip.org.br/nossos-projetos/na-historia/tv-maxambomba-2/. Acesso em: 15 jul. 2024.
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A TV Maxambomba é apresentada nas primeiras paginas do livro de HB como um
marco para o envolvimento dele com o audiovisual. Quando se aproximou da experiéncia em
meados dos anos 1990, como espectador das sessdes, ele conta que se encantou pela proposta
estética da TV, “carregada de verdade e tesao”, contato que ele descreve como determinante
para tudo em que “iria se meter dali pra frente” (HB, 2013, p. 20). Como ja sabemos, ele se

b

“meteu” com a realizagdo do Mate com Angu, que nasceu justamente no ano em (ue Se
encerraram as atividades da Maxambomba, em 2002. O novo coletivo, por sua vez, influenciou
toda uma nova geracao de cineastas.

O Mate com Angu ¢ descrito como “parteiro” (HB, 2013, p. 216) de cineclubes por ter
influenciado a criagdo de coletivos audiovisuais, ndo sé na Baixada, mas em diversas outras
regides através de seus cursos e oficinas. Como vimos, ele € citado como parte da historia de
dois cineclubes apresentados por Cineclubismo na BF e influenciou os outros trés, seja direta
ou indiretamente. Diante dessa capacidade de influéncia forjada a partir de uma explicita
reveréncia a TV Maxambomba, ndo seria exagero afirmar que ali, em meados dos anos 1980,
com o nascimento de uma TV de rua, nasciam também as condic¢des que fariam da Baixada um
terreno propicio para o desenvolvimento de uma cena audiovisual popular, ou periférica, como
costuma ser descrita.

Citando os saraus e cineclubes, Jussara Freire (2016, p. 28) confirma essa avaliagéo, ao
afirmar que as atuais formas de acao coletiva em torno da “cultura da Baixada” ecoam “aquelas
de geragdes anteriores do movimento cultural” das décadas de 1980 e 1990. Na mesma diregéo,
Luana Pinheiro, fundadora do Cineclube Buraco do Getulio, vé a TV Maxambomba como o
marco de uma “fundagdo” da cena audiovisual da Baixada, antes do “advento do digital”. Por
isso, a escolhe como ponto de partida para contar a histéria do movimento no episodio

“Audiovisual: Um recorte da terrinha”, apresentado em seu podcast, o Lua vai dizer:

Era uma kombi escrito TV Maxambomba que saia por ai produzindo varios programas
pra essa TV e depois exibiam pra pessoas nesses territorios [da Baixada]. Imagina,
gente, isso acontecendo |4 na década de 80, na década de 90, é uma coisa
revoluciondria, que a gente ndo vé toda hora e foi produzida I3, antes do advento do
digital, antes dos anos 2000, entdo por isso a TV Maxambomba ainda é tdo falada e
tdo reverenciada. Eu acredito que a TV Maxambomba seja uma espécie de fundacédo
pra tudo que a gente fez no audiovisual da Baixada depois dela. [...] Eu acho incrivel
ser chamada de TV porque, pensa: se ainda hoje a TV é algo que atinge tdo
diretamente os lares, entdo imagina isso la nos anos 80, 90, 2000, que isso era ainda
mais forte (Lua [...], 2021, 2 min 19 s).

Ao mesmo tempo em que reconhecem essa historia e sdo profundamente conectados a
ela, os produtores audiovisuais da Baixada costumam atribuir a regido um status de vocacao

para o audiovisual. No Youtube do Mate com Angu, em julho de 2023, a descri¢do de um video
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dizia: “O cinema da Baixada é uma riqueza. E o que a gente chama de vocagio. Porque mesmo
em um cenério adverso, o cinema se impde e brota na metropole. A galera quer produzir e
também quer se ver na tela (Chama [...], 2023).” O termo ¢é encontrado ainda em outros
registros, em documentos mais formais, como na Carta pela criagcdo do curso de licenciatura
em cinema na FEBF (Faculdade de Educacdo da Baixada Fluminense), da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro- Uerj:

Quando, na Baixada Fluminense, foi formado o cineclube Mate Com Angu ha 17
anos, sua criacdo partia de uma necessidade de aprender a fazer cinema, vendo e
conversando sobre filmes. Inventamos uma maneira nossa. Nao havia na Baixada
graduacdo, ou mesmo cursos livres, na area. A UFF era l4& em Niteréi e muito
disputada, angariando alunos do Brasil todo, mas com poucos das classes populares
do territério fluminense. Passados esses anos, amadurecidos pela experiéncia das
sessOes do Mate, do forte movimento cineclubista da regido, das diversas oficinas, dos
festivais de cinema do Mate e do Iguacine e da experiéncia profundamente marcante
da Escola Livre de Cinema de Nova lguagu, podemos afirmar: o audiovisual na
Baixada é uma vocagdo e a Baixada € um polo de Cinema, Arte e Cultura (Carta [...],
2019)%.

O texto descreve algumas dimensdes do desenvolvimento do audiovisual da Baixada:
“aprender a fazer cinema, vendo e conversando sobre filmes”, a invengdo de uma “maneira
nossa”, o amadurecimento proporcionado pelo acumulo de sessdes, festivais, movimento
cineclubista e espacos de formacao da regido. Trata-se evidentemente de uma construcao, que
exigiu um processo, tempo, metodologia e aprendizado. Paradoxalmente, essa descri¢do € usada
como argumento para a constatacao de que o audiovisual na Baixada é uma vocacdo, ideia que
pressupde uma disposicao natural e espontanea, fazendo uma pessoa ou grupo terem propensao
a realizar determinado tipo de atividade ou profissdo. Se levarmos ao limite as interpretacfes
possiveis para essa defini¢do, a Baixada seria cinematografica por natureza, por simplesmente
existir e ser o que ela é. Mesmo sem usar o termo vocacgdo, essa no¢do parece orientar o texto

de apresentacdo da Sess@o Baixada, do Mate com Angu, de setembro de 2008:

O Mate Com Angu vem martelando uma frase muito reveladora: a Baixada
Fluminense é cinematografica por exceléncia. No sentido mais amplo da expressdo
esse vasto pedaco de terra traz todo um caldo de cultura enriquecido a base de ferro e
fogo que provoca um impressionante efeito mitico-estético-audiovisual. Como uma
espécie de 3x4 do pais, a Baixada revela o Brasil em miniatura. Uma enorme riqueza
natural, um povo formado por gente de varios cantos do pais e do mundo, uma riqueza
econdmica morando ao lado da miséria material, uma elite que ganha dinheiro aqui e
mora fora, umas das maiores concentracdes de renda do pais. E uma criatividade que
é meio inexplicivel sem recorrer a alguma dessas teorias loucas como a Estética da

53 Ao final do documento é informado que assinam a carta “cineastas, artistas, professores, alunos e espectadores,
representando a rede audiovisual, os artistas da regido, os professores e todas e todos que se interessam,
demandam e que amariam ter esse curso aqui”. A carta completa esta disponivel em: CARTA pela criagdo do
curso de licenciatura em cinema na FEBF (Faculdade de Educacdo da Baixada Fluminense). Duque de Caxias:
[s. n.], 2019. Disponivel em: https://docs.google.com/forms/d/e/1IFAIpQLSediaJO51mR_9PvD25nCOPwWVsw5
0SAALIrKOdtVEx8 N1bylQ/viewform?fbclid=IwAR2CNbmZs48FFKUIla0EdfrjGpa6kOosAD38dJH2mY XI
TNy4z882h0sp4xAY. Acesso em: 1 jul. 2024.
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Fome, do Glauber. A beleza vertendo da adversidade [...] Da época dos laranjais aos
lotes, a Baixada sempre foi Cinema, mesmo sem ser filmada, e sempre foi Musica,
mesmo quando ndo gravada. [...] Mesmo com suas singularidades, ha uma certa
identidade que permeia a Baixada e que tem a ver com a construgdo da cultura, com
a presenca do trem e suas estagdes, com o jeito ponta de faca com que se cresce aqui.
E o imaginario periférico provocando mentes, colocando tradigio e modernidade pra
sambarem juntas e misturadas. Como o bolo doido criativo e suingado presente na
obra do rapper Jodo Xavi, cria internacional de Sdo Jodo de Meriti. Como se houvesse
uma malandragem especifica, nascida da vivéncia com a crueza e com um certo
nonsense ao encarar a vida nas cidades a partir de varios pontos de vista, que nédo so
0 da Zona Sul carioca. Uma certa humanidade mediadora, talvez. E o trem, a poeira,
as matas, os Onibus apinhados, as igrejas, as cachoeiras, 0s morros, as cenas, as
imagens de forca e desilusdo — ou um deleite para direcdo de fotografia? (Mate com
Angu, 2008).

Cinematografica “por exceléncia”, com caracteristicas provocadoras de um efeito
“mitico-estético-audiovisual”, permeada por “identidade”, “imaginario periférico” e
“malandragem” especificos: temos aqui a Baixada que sempre foi cinema, mesmo sem ser
filmada. Trata-se de uma compreensdo em gue o0 cinema esta sendo pensado como algo para
além da técnica, como um jeito de ser (da Baixada) e um modo de olhar.

A vocacao é ora um estado de laténcia, que espera ser despertado, ora algo que irrompe
das proprias entranhas. Recorrer a essa ideia de for¢a da natureza é, por um lado, parte de um
projeto que busca colocar a Baixada como representante legitima da realidade nacional, capaz
de revelar o “3x4 do pais”, “o Brasil em miniatura”. Por outro lado, chamar de vocagao ¢ dar
nome a um espanto. Ha4 um assombro admirado em ver “a beleza vertendo da adversidade” e a
criatividade que advém dai, “meio inexplicavel”.

Como vimos no depoimento de Igor, por muito tempo fazer cinema na Baixada era algo
impensavel para a maioria da populacdo. Diante disso, falar em vocacdo é recorrer a uma
alegoria que busca dar conta de um certo mistério a fim de expressar o que move um “caldo de
cultura” que se impds em meio a condi¢des pouco favoraveis, como se apenas algo sobrenatural
pudesse explicar tal facanha. O termo é, de fato, sedutor e merece ser compreendido para além
da sua literalidade. Vocacdo pode ser uma metafora para descricdo de um espaco ou
coletividade como propicios para o desenvolvimento de alguma atividade. Certamente, foi com
esse sentido que Gilberto Velho descreveu a pés graduagdo em antropologia do Museu Nacional
como lugar com “vocagdo para a pesquisa” (Velho, 1981, p. 10).

No senso comum, vocacgdo € o que nos faz insistir em uma atividade mesmo quando
tudo ao redor diz que ndo, é um norte interno, ou talvez sopro divino, que move o individuo em
direcdo a algo que ele estaria predestinado. Nos famosos “testes vocacionais”, feitos para quem

estd em duvida sobre qual carreira seguir, a vocacdo pode ser também um processo de
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descoberta a partir do mapeamento de tracos de personalidade capazes de direcionar uma pessoa
para um ou outro caminho profissional.

Em classica reflexao sobre a “politica como vocacao”, Max Weber (1963) destaca trés
caracteristicas do ser vocacionado: paixao, senso de responsabilidade e senso de proporcdes (0
que lhe traria equilibrio e ponderacéo, um olhar analitico sobre a realidade). O cinema vocagéo
da Baixada também transita entre a emocdo e a razdo. Ele pode ser entendido tanto,
figurativamente, como um espirito-guia que move para determinada acdo, como,
concretamente, um conjunto de caracteristicas com potencial de serem trabalhadas para
desenvolvimento de certas habilidades e sensibilidades.

Experiéncias precursoras e tomadas como inspiragdo, como a TV Maxambomba e a
Escola de Cinema de Nova Iguacu, entre outras, como a TV Olho, sdo evidéncias de que a
vocacao para o audiovisual na Baixada é fundamentalmente construida como parte de um
projeto coletivo que tem como objetivo transformar a forma como a regido € vista. A
consisténcia de um projeto depende da memoria, como ja anteviu Velho. E ela que “fornece os
indicadores béasicos de um passado que produziu as circunstancias do presente, sem a
consciéncia das quais seria impossivel ter ou elaborar projetos” (Velho, 2013, p. 65) - dai a
constante reconstituicdo da historia do audiovisual na Baixada a partir de seus proprios
realizadores, seja em discursos, publicacdes ou filmes, como exemplifica 0 documentario
Cineclubismo na BF.

Segundo Velho, esse tipo de elaboracdo esta indissoluvelmente imbricado a ideia de
individuo-sujeito, pois € a partir dessa singularidade, mesmo se tratando de um grupo social,
que sdo estabelecidos 0s objetivos e fins que constituem um projeto. A ideia de que individuos
podem fazer certas escolhas, ainda que dentro de um campo de possibilidades® limitado, ¢é a
base para se pensar em projeto (Velho, 1981). Precisamos, portanto, saber quem sdo esses
sujeitos. 1sso nos leva as trajetorias daqueles que fazem a cena audiovisual da Baixada, que

conheceremos no proximo capitulo.

54 Campo de possibilidades, diz Velho (2003, p. 28), “trata do que é dado com as alternativas construidas do
processo séciohistérico e com o potencial interpretativo do mundo simbélico da cultura. O projeto no nivel
individual lida com a performance, as exploracGes, o desempenho e as op¢Oes, ancoradas a avaliacBes e
defini¢des da realidade”
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2 A GALERA QUE SE ENCONTRAVA LA E NAO SE ENCONTRAVA AQUI

2.1 ESPECTROS DE UMA BAD TRIP

Nas Ultimas elei¢bes para presidéncia, realizadas em 2022, o candidato da extrema
direita e entdo presidente do Brasil, Jair Bolsonaro, foi o preferido da maioria dos moradores
da Baixada Fluminense. Nos 13 municipios da regido, ele recebeu mais de 50% dos votos
validos. Isso significa que, se dependesse dos eleitores da Baixada, Bolsonaro teria sido reeleito
ja no primeiro turno (Azevedo, 2022). Esse resultado ndo foi uma surpresa para o sociologo
José Claudio Souza Alves. Em junho de 2021, no evento de langamento da segunda edi¢do do
seu livro Dos bardes ao exterminio: uma historia da violéncia na Baixada Fluminense, ele foi

categorico:

H& um projeto de longo prazo, de longo félego, desde a ditadura militar, cinco
décadas, que vai desembocar precisamente na elei¢do de Jair Bolsonaro, que faz, mais
uma vez, apologia a tortura, apologia a execu¢do sumaria, “bandido bom ¢ bandido
morto”, isso foi algo construido ao longo de décadas. A Baixada Fluminense é o
principal laboratério social, cultural, econdmico, politico [dessa] elaboracéo (Alves,
2021, 25 min 41 s)%.

O projeto ao qual Alves se refere diz respeito a legitimacdo da violéncia como recurso
ordenador de relacGes sociais e politicas. O argumento dele é que esse projeto ganhou eco entre
grande parte da populacdo brasileira a partir da construcdo de subjetividades e relacdes de poder
que se entranham na vida cotidiana. Como se nota na fala do autor, essa construcéo € discursiva,
baseada em apologias que passam a ser incorporadas pelo senso comum. A Baixada seria um
laboratdrio desse processo.

Michel Misse (2016) propde pensarmos a nocao de violéncia como representacdo social,
0 que implica toméa-la como objeto que pode assumir muitos sentidos, inclusive performativos.
Para os realizadores audiovisuais da Baixada, a violéncia & qual a regido é frequentemente
associada tem o efeito de dominar os imaginarios sobre o local, ocultando outras manifestaces
merecedoras de visibilidade, como os movimentos culturais, resultando na criminalizacéo
generalizada de seus moradores.

Embora ndo seja o foco deste trabalho, violéncia é uma ideia que aparece com

frequéncia quando o tema é Baixada Fluminense. Parte-se muitas vezes dela para a afirmacao

5% A fala completa pode ser conferida em: ALVES, José Claudio Souza. [Participagdo em debate]. In:
LANGAMENTO DO LIVRO: DOS BAROES AO EXTERMINIO: UMA HISTORIA DA VIOLENCIA NA
BAIXADA FLUMINENSE. 2021. [S. I.]. 1 Video (126 min 13 s) [...]. [S. I.: s. n.], 2021. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=baelIKgUC38&t=3003s. Acesso em: 20 jul. 2024.
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do que representaria 0 seu oposto: a arte, aquela que existe apesar de e em 0posi¢ao a essa
violéncia. Isso desemboca em ideias como as sintetizadas na frase “Baixada ¢é cultura, ndo s6
violéncia”, muito comum nesse tipo de elaboragdo. A afirmag¢do nao deve ser confundida, no
entanto, com a negacao da existéncia de préaticas violentas na regiao®®.

Violéncia é mais, no entanto, do que uma antinomia. Ela é também constitutiva de um
modus, uma forma de olhar, de ser e estar no mundo. Isso fica evidente na forma como HB
descreve os sentidos da expressao cerol fininho, um slogan do Mate com Angu, que deu nome
ao livro escrito por ele sobre o cineclube. Para essa explicacdo, ele relembra um evento do qual
participou representando o grupo em Paris, em 2010, a convite da associacdo Autres Brésils.

Perguntado sobre como traduzir a expressao, ele reagiu da seguinte forma:

Lembro de ter ficado embananado com a pergunta, mas abri o verbo na tentativa de
explicar uma expressdo tdo particular e tdo insélita para um grupo audiovisual —
também me dei conta de que até mesmo para os brasileiros era dificil traduzir [...].
Digamos que, etimologicamente, ¢ até simples... Cerol ¢ a mistura de cola e vidro
moido que é passada na linha da pipa - para quem solta a vera... A inten¢do de cruzar
e cortar a linha dos outros esta intimamente ligada ao soltar pipa na diversdo, sem
encucagfes morais ou questionamentos éticos. Embora a molecada tenda a caprichar
no visual, o soltar pipa na periferia ndo ¢ exatamente um campeonato de “a pipa mais
bonita.” [...]. Pois bem, diz-se que o cerol € fininho quando a concentracéo de vidro
é grande e por consequéncia mais cortante, o que é fundamental para prética do cortar
e aparar. O louco ¢é: muito antes do Bonde do Tigrdo ressignificar o “vou passar cerol
na mio”, na Baixada dos anos 1980 “passar o cerol” era sindnimo de assassinato por
grupos de exterminio. [...] Mas, aos poucos, o cerol fininho foi evoluindo de
significado para uma espécie de modus, de jeito Baixada de ser e estar no mundo. Um
misto de crueza e dogura; um viver que é tenso porque a vida é dura, mas sem frescuras
e afetacBes; uma visdo de vida espiritualmente materialista; uma tensdo que é ao
mesmo tempo festiva; uma alegria bruta, dificil de definir. Talvez tenha algo a ver
com a imensa presenca nordestina por essas bandas (aquele papo do Euclides da
Cunha, o nordestino é antes de tudo um forte); pode ter a ver com uma Africa moura
ancestral, barbaros do deserto ocupando a peninsula ibérica e seus eternos
reconstruires. Captar essa esséncia na arte e tentar entender e impregnar as telas com
essa poética é também um dos desafios que fez 0 Mate surgir. A Baixada est4 em toda
parte, poderia dizer Guimardes Rosa, ou no dizer do poeta Mario Faustino: “Tanta
violéncia, mas tanta ternura”. (HB, 2013, p. 109-111).

Cerol fininho é uma metafora. Usa-la para descrever o Mate com Angu e, por extensao,
a Baixada significa dizer que o cineclube e a regido sdo como uma mistura de cola e vidro
moido passada na linha da pipa, que tanto pode divertir como machucar. A figura de linguagem

¢ apresentada como parte da captura de uma “esséncia” da Baixada, descrita como cortante e

% Entre 2020 e 2024 ocorreram 4386 operacdes policiais na Baixada Fluminense, que resultaram em 230 pessoas
assassinadas, 383 pessoas feridas e/ou baleadas e 3349 pessoas presas (IDMJRacial, 2024). A regido é marcada
também por disputas politicas violentas. Entre 2015 e 2020 foram mapeados 43 assassinatos de atores politicos
na Baixada Fluminense (Rodrigues, 2021). A violéncia é também tematizada em filmes que integram o circuito
audiovisual da Baixada, como o documentario “Nossos mortos t€m voz” e o curta-metragem “As justiceiras do
Capivari”.



78

divertida, em que a violéncia e a ternura sdo coexistentes. Problematizaremos essa ideia de
esséncia em outro momento.

Por agora, interessa pensar que € a partir das interaces e representacdes que essa
“poética” ¢ construida ¢ ressignificada, verbo usado por HB para descrever os diferentes
sentidos de “passar o cerol”. E também a partir dessas relagdes que a expressio cerol fininho
foi “evoluindo de significado” a ponto de ser apropriada como definidora da alma de um
cineclube. A metafora €, entdo, ao mesmo tempo tradutora e produtora do que HB chama de
“visao de vida espiritualmente materialista”, constituida de uma permanente tensao impregnada
de festividade.

A partir dessas perspectivas, a violéncia é algo que transforma o sujeito, criando um
“jeito Baixada de ser e estar no mundo” ou, como dito no texto de apresentacdo de uma sessao
do Mate com Angu, um “jeito ponta de faca” (Mate Com Angu, 2008) de ser®’. A violéncia é
também tomada como matéria-prima para elaboragdes que extrapolam os sentidos mais comuns
do termo. Artistas forjados em contexto de violéncia teriam como marca “um misto de crueza
e docura”, “uma alegria bruta”. Essas concomitincias sdo um ponto de partida para
entendermos quem sao, ou melhor, como se definem, os realizadores audiovisuais da Baixada.
A violéncia personificada na figura de Bolsonaro é um referencial para a compreensdo dessas
definicdes, seja pela descricdo de si a partir daquilo que ndo se é, seja para a compreensao do
contexto no qual esses sujeitos surgiram e se desenvolveram.

O candidato de extrema direita ndo venceu as elei¢bes de 2022, mas sua derrota ndo
significou o fim do bolsonarismo, um fenémeno social maior do que Bolsonaro, cuja ideologia
tem como base valores conservadores e autoritarios, como definiu Lilia Schwarcz (2022).
Reconhecer a prevaléncia dessas perspectivas na Baixada é fundamental para uma leitura
relacional da cena audiovisual da regido, entendendo que ela ndo se encerra em si mesma, mas
é afetada pelo seu entorno, assim como o afeta de volta.

Durante o governo Bolsonaro (2019-2022), que coincidiu com o periodo do meu
trabalho de campo, meios de comunicagdo denunciavam suas “[...] sucessivas demonstragoes

de desprezo a arte e a cultura nacional [...]” (Cortes, 2022)%8, o “risco” que ele representava

5" Do texto “Sessdo Baixada”, do Mate com Angu. MATE COM ANGU. Texto da sessdo Baixada. In: Mate com
Angu Cineclube. Duque de Caxias, 24 dez. 2008. Disponivel em: https://matecomangu.org/site/texto-da-sessao-
baixada/. Acesso em: 10 jul. 2024.

58 CORTES, Gilberto Menezes. Governo corta R$ 1,2 bi do cinema brasileiro. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1
set. 2022. Disponivel em: https://www.jb.com.br/pais/informe-jb/2022/09/1039435-governo-corta-rs-12-bi-do-
cinema-brasileiro.html. Acesso em: 5 jul. 2024.
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para o cinema brasileiro™ e as varias vezes em que ele “atacou” o audiovisual®®. Por questdes
como essas e pelas outras ja apontadas, hd uma explicita rejeicdo a Bolsonaro entre aqueles que
integram a cena audiovisual da Baixada, tanto organizadores como publico.

Em diversos discursos e representacdes, Bolsonaro é tratado como antitese radical de
tudo o que é defendido pelos movimentos culturais. Ao longo da pesquisa, soube apenas de
uma cineclubista que votou nele. A maioria declaradamente votou em Lula, seu principal
opositor e vencedor das elei¢cdes de 2022. De modo geral, predominavam manifestacbes como
a da sessao de dezembro de 2019 do Buraco do Getulio, que na decoragédo do seu espaco trouxe
o seguinte recado: “Festeje como se tivesse derrubado o governo Bolsonaro” (fotografia 3).

Uma fotografia do cartaz foi compartilhada no Instagram do cineclube.

Fotografia 3 — Cartaz exibido em Sessdo do Buraco do Getulio

Fonte: Cineclube Buraco do Getulio, 2020.

No folheto da sessdo de 20 anos do Mate com Angu, de 2022, em que foi feita uma
breve retrospectiva das duas Ultimas décadas, a chegada da extrema-direita ao poder no Brasil
¢ associada a uma “bad trip” que veio “explodindo o racismo, a xenofobia, a toxidade do
patriarcado” (Mate com Angu, 2022), um “espectro sinistro” que rondou a “area”, fazendo dela

um lugar “hostil”. Essa interpretacdo mostra que a vitoria de Bolsonaro na Baixada ¢é reveladora

59 Questdo discutida em texto publicado no site do Instituto de cinema: MARQUES, Mariana R. Bolsonaro e o
risco que representa ao cinema brasileiro. In: Instituto de Cinema. Sdo Paulo, [2019]. Disponivel em:
https://www.institutodecinema.com.br/mais/conteudo/bolsonaro-e-o-risco-que-representa-ao-cinema-
brasileiro-. Acesso em: 4 jul. 2024.

0 Como apontado em matéria da Carta Capital: 6 VEZES em que o governo Bolsonaro atacou o cinema e o
audiovisual. Carta Capital, Sdo Paulo, 3 nov. 2019. Disponivel em: https://www.cartacapital.com.br/cultura/6-
vezes-em-gue-0-governo-bolsonaro-atacou-o-cinema-e-o-audiovisual/. Acesso em: 4 jul. 2024.
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de que a mesma regido com “vocacdo” para usos criativos do audiovisual pode ser também
lugar de hostilidade para grupos cuja atividade consiste na realizacdo de exibigdes publicas
sobre temas como feminismo, negritude e sexualidade.

As fronteiras entres os dois grupos de eleitores sdo, no entanto, mais porosas do que
podem parecer. A maioria dos realizadores da cena audiovisual da Baixada tem origem popular,
assim como os eleitores de Bolsonaro da regido. Membros dos dois grupos costumam ser,
inclusive, da mesma familia. Como argumentaram Rosana Pinheiro Machado e Lucia Scalco
(2018, p. 12), é preciso “fugir da razdo do senso comum polarizado” que compreende os
eleitores de Bolsonaro como um campo homogéneo, automaticamente “fascista” e avesso ao
didlogo. Como demonstram as autoras, rotulacdes reducionistas ndo déo conta dos complexos
motivos que podem levar alguém a se identificar com um ou outro candidato. Ndo é meu
objetivo aprofundar esse debate aqui, o que fugiria do escopo da pesquisa. O que interessa é
observar como as tens@es politicas revelam um contexto de disputa no qual se inserem 0s
agentes culturais da Baixada e 0 que isso nos informa sobre eles.

Se os integrantes da cena audiovisual e os eleitores de Bolsonaro da Baixada tém uma
origem comum, ou com similaridades, como explicar, parafraseando Gilberto Velho (1981, p.
107), que essas “pessoas com aparentemente o mesmo backgroud socioecondmico” optem por
projetos politicos que representam estilos de vida e valores tdo diferentes? Em uma regido tantas
vezes descrita como hostil a manifestagfes culturais, o0 que leva pessoas a investirem boa parte
de seu tempo na producdo artistica e cultural? Para nos aproximar de algum entendimento
possivel dessas questdes € preciso olhar para as trajetorias, como orienta Velho (1981), e ndo
apenas para a posicao dos individuos (morador da Baixada, de origem popular, religioso, artista
etc). E assim que podemos encontrar explicacbes para comportamentos, preferéncias e

aspiracdes a fim de compreender certos perfis sociais.

2.2 REVOLUCIONARIOS, BRUXOS, AMIGOS, AMORES

Antes de fundarem os grupos dos quais fazem parte, os integrantes dos cineclubes mais
antigos da Baixada, como o Mate com Angu e 0 Buraco do Getulio, tinham em comum o fato
de se encontrarem com frequéncia em espacos culturais no centro do Rio, como o CCBB
(Centro Cultural Banco do Brasil), 0o MAM (Museu de Arte Moderna) e o Odeon em busca de
mostras de cinema, exposi¢Oes, shows, pecas de teatro e festas. A procura ndo se limitava a
equipamentos culturais institucionalizados, mas incluia também coletivos culturais que estavam

comecando a movimentar aquela regido no comeco dos anos 2000.
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No depoimento para Cineclubismo na BF, Luana Pinheiro, do Buraco Getulio, cita o
Beco do Rato e o Cachaga Cinema Clube como exemplos. Ela menciona também cursos de
audiovisual em uma favela proxima do centro, a Maré. Ao mesmo tempo em que a vida fervia
no centro no Rio, 0s encontros entre essas pessoas nas suas areas de moradia, pela Baixada,

eram menos frequentes, levando a um questionamento:

E muito doido, cara, um dos dilemas fodas é que vocé encontrava todo mundo da
Baixada no Rio. Eu sempre zoava isso, que ia chegar no CCBB dando o maior gritdo
"qual é, doente, qual é, Caxias!". Mé galera se encontrava la e ndo se encontrava aqui.
Entdo, o Mate também foi um farol de trazer as pessoas pra ca, pessoas daqui pra ca
(HB, 20153, 5 min 37 s)°.

A cria¢do de um cineclube como um “farol” com objetivo de sinalizar a Baixada como
lugar interessante para a “galera” que “se encontrava la e ndo se encontrava aqui” foi uma forma
de lidar com um dilema provocado pelas possibilidades e limitagdes de producéo de encontros
pelo espaco. Vemos, portanto, a cidade sendo tomada ndo como realidade dada, mas como fonte

de questionamentos, ela propria uma pergunta:

Até meados de 1990, se declarar morador de Caxias era uma vergonha, vergonha
mesmo, constrangimento certo. Todo esse imaginario estd impregnado em tudo o que
foi feito e pensado na cidade desde muito tempo. E é nesse terreno do simbélico que
o cineclube comecou a levantar essa questao: que cidade é essa? Que vergonha é essa?
Por que os cidaddos daqui carregam esse receio de viver e conhecer sua cidade? Por
que o sonho da juventude era ficar bem de vida e se mandar daqui? (HB, 2013, p. 26).

Temos aqui outro ponto em comum entre as trajetorias que serdo analisadas: a vergonha
da propria origem ou local de moradia, seja reconhecida em si mesmo, seja refletida na
vizinhanga. O constrangimento de declarar um endereco que seja da Baixada é evidéncia da
incompatibilidade de ser “bem de vida” e morar por la. Segundo essa ldgica, ser de Caxias seria
sinbnimo de fracasso, insucesso e atraso.

Essa dramaticidade do “dilema de mudar ou permanecer” (Velho, 1981) foi objeto de
reflexdo de Gilberto Velho, especialmente nas suas pesquisas sobre moradores de Copacabana
motivados pelo sonho de viver na Zona Sul do Rio de Janeiro. Ele diz que, embora esse seja
um dilema permanente para qualquer categoria social, “¢ no universo das camadas medias, mais
expostas a (e veiculos de) ideologias de modernizagdo, que aparece com mais vigor” (Velho,

1981, p. 108). Passados 40 anos dessa afirmagéo, vemos que o dilema segue presente e ¢ forte

61 A fala foi realizada como parte de uma entrevista para o programa Vem pra Baixada, exibido pelo canal Cine
Brasil TV e realizado pelo Cinema de Guerrilha da Baixada. A participacdo completa de HB est& disponivel
em: HB, Heraldo. Heraldo HB no programa Vem Pra Baixada (2015). [S. I.: s. n.], 2015a. 1 video (7 min 34 s).
Publicado pelo canal relinkare. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=K4J3Rnaql YA. Acesso em:
25 jul. 2024.
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também nas camadas populares, a ponto de mobilizar projetos coletivos que colocam em relevo
outras motivacGes para mudanca ou permanéncia em um local.

No universo de pesquisa de Velho, permanecer estava associado a questdes como
familia e religido. Ja mudar era uma forma de buscar liberdade, escapando ao controle dessas
instituicOes e de projetos produtivistas baseado em logicas individualistas. No meu campo essas
motivacgdes sdo embaralhadas e dizem justamente o contrario: permanecer (na Baixada) é, para
meus interlocutores, uma forma de questionar o poder de instituicbes hegemdnicas (midia,
Estado, elites) que tratam a regido como inferior. A partir desse questionamento, séo
construidos lagos comunitarios que buscam romper, a partir da arte, com projetos produtivistas
e individualistas. O depoimento da produtora audiovisual Giordana Moreira é explicito quanto

a esse tipo de motivacéo:

[Giordana Moreira]: Eu quero ser a Lirian [uma poeta da Baixada], ser artista,
morando aqui, fazendo minha arte, [a Lirian] € uma inspiracéo pros artistas daqui.
Viver aqui e fazer arte daqui: fazer o movimento aqui no territorio. N6s podemos
daqui influenciar o mundo, mas a gente também salda as pessoas que [ndo sdo daqui
ou ndo moram aqui e] fizeram a sua histdria nesse chéo (Praca [...], 2022, 25 min 57
s)%2,

Na minha pesquisa, mudar ndo necessariamente estd relacionado & mudanga de
endereco, embora essa seja uma questdo importante em muitos casos. Em seu sentido mais
amplo, mudar pode ser entendido como abandono das origens e atribuicdo de maior prestigio a
algo de “fora” do que de “dentro”, representando uma adequagio ao status quo.

Embora presentes no meu campo, esses olhares sobre mudar e permanecer ndo orientam
a maioria dos moradores da Baixada, tanto que um dos principais objetivos dos coletivos é
justamente mostrar que ha motivos para se orgulhar da regido, evidenciando que essa nao € uma
questdo Obvia, mas que precisa ser demonstrada, construida. O que, entdo, na trajetoria dos
realizadores audiovisuais da regido fez com que eles pensassem diferente da maioria? Um
caminho para responder essa questdo é observar como as pessoas harram a propria historia e
como percebem as trajetérias de seus parceiros. Uma mostra dessa narrativa pode ser
encontrada em Afetos revolucionarios: microbiografias de uma revolugéo periférica (2021), de
autoria de Adriana Carneiro de Souza, cineclubista do Buraco do Getulio.

Tomei conhecimento desse livro em novembro de 2021, numa conversa de bar, em

Caxias, com integrantes do Mate com Angu e do Xuxu ComXis. HB comentou sobre o livro,

2.0 documentario completo de onde foi retirada a fala esta disponivel no YouTube: PRACA dos Direitos
Humanos: um ponto de encontro entre arte e memoria. Produgdo de Diego Bion. Dire¢do de Mazé Mixo. Nova
Iguagu: Estamira Produtora, 2022. 1 video (29 min 54 s), son., color. Publicado pelo canal Estamira Produtora.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=k0lusFtmzy0&t=4s. Acesso em: 22 jul. 2024.
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que tinha sido lancado em marco daquele ano, e falou entusiasmado sobre como se sentiu a
vontade durante a entrevista com a autora, amiga dele. Ele achou graga de algumas partes que
tocavam em temas mais pessoais da sua vida, como alguns de seus relacionamentos amorosos,
e transpareceu um certo medo de ter falado demais. Justamente por essa profusdo de
sentimentos, marcada por confortos e desconfortos, o livro, na visdo de HB, conseguiu captar
uma marca fundamental do movimento audiovisual da Baixada, j& sinalizada no titulo do livro
de Adriana: os afetos.

Igor também participava da conversa e me disse que o livro tinha uma pegada
etnografica, que poderia ser util para mim. Achei interessante ser lembrada como antrop6loga
em um bate-papo descontraido numa mesa de bar e ter ali um espaco de troca sobre questdes
metodoldgicas e referéncias bibliograficas. Anotei o nome do livro e depois o procurei na
internet, onde estava disponivel gratuitamente.

Afetos revolucionarios: microbiografias de uma revolucéo periférica é o produto final
de uma especializagdo em Linguagens Artisticas, Cultura e Educacdo (LACE), pelo Instituto
Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Rio de Janeiro — IFRJ. Antes dessa formacao,
Adriana graduou-se em Estudos de Midia pela Universidade Federal Fluminense. No prefacio
do seu livro ela é apresentada como “Drica Carneiro, uma produtora e ativista cultural, nascida
em Duque de Caxias, criada na zona norte carioca, que atuou durante mais de uma década junto
a grupos que produzem arte e cultura na Baixada Fluminense, aos quais ¢ afetivamente ligada”
(Souza, 2021, p. 7). A sua entrada na pos-graduacdo e a escolha do seu tema de pesquisa séo
descritas como uma forma de retorno a lugares da periferia.

Afetos revolucionarios tem como base depoimentos de trés entrevistados: Heraldo
Bezerra (0o HB), Bia Pimenta e Dani Francisco, todos com histérico de atuagdo na cena
audiovisual da Baixada. Dos depoimentos nasceram os trés capitulos do livro, composto quase
que integralmente por discurso direto a partir da transcricdo literal de entrevistas biogréaficas.
Apenas na introducdo e na conclusdo sdo tecidos alguns comentérios pela idealizadora da
publicacdo. A capa também nos informa sobre o teor do livro. Nela os nomes dos entrevistados
sdo destacados em circulos de onde irradiam linhas coloridas vibrantes ligadas a nomes de
outras pessoas e grupos da cena audiovisual da Baixada, sugerindo que as biografias

apresentadas nos levam a outras histdrias constitutivas de um mesmo conjunto (ver figura 5).
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Figura 5 — Capa do livro Afetos revolucionarios

AFETOS
REVOLUCIONARIOS

MICROBIOGRAFIAS DE UMA
REVOLUCAO PERIFERICA
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E ,

ADRIANA CARNEIRO DE SOUZA

Fonte: Afetos [...], 2024.

A ilustragdo nos permite visualizar algumas das conexdes que formam a cena, a rede e
0 circuito audiovisual da Baixada, trazendo alguns nomes de agentes culturais que ja
conhecemos no capitulo anterior, como Bion, Faustini, Barradas e HB, assim como de coletivos,
Mate com Angu, Buraco do Getulio e Gomeia. Outros nomes e grupos se desdobram deles,
como mostra a imagem. O Barracdo, por exemplo, € uma orquestra popular de Caxias que
mistura estilos musicais como o0 jazz, o rap, o rock e o funk. O grupo ja tocou em varias sessoes
de cineclube da Baixada, evidenciando a conexao entre as cenas musical e cineclubista.

Para Adriana, 0s grupos e pessoas representados em seu livro sdo agentes de uma
“revolucdo periférica”, como ja sugerido no nome da obra. Segundo ela, “a revolu¢do ¢ um
ponto de virada: o ponto irreversivel de uma revolta (Souza, 2021, p. 104)”. Trata-se, portanto,
de algo que leva a uma transformacdo. A dimensdo gradual desse processo transparece nas
conversas que dao corpo ao livro, nas quais conhecemos pequenos e grandes momentos
decisivos nas biografias dos entrevistados a partir dos quais eles vao se metamorfoseando. Entre
as muitas especificidades de cada um em suas reviravoltas particulares, algo marca a todos de
forma decisiva: a mudanga de postura diante daquele sentimento de “vergonha”, levando a uma
reformulacéo de si e do seu entorno, moldando outras formas de relacdo com a Baixada e, por

extensdo, com a ideia de periferia. Ter orgulho da propria origem e inspirar outras pessoas a
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sentirem 0 mesmo € o que se entende por revolugdo, nos termos de Adriana. Esse processo traz

consigo novas possibilidades de experimentacdo da cidade e também novos dilemas:

As distancias, 0s apertos e as experiéncias que as condi¢des objetivas determinam
estdo impressas nas escolhas que fazemos e na impossibilidade delas. E por isso que
se tornam subjetivas em cada individuo: porque criam ou encerram campos possiveis
de existéncia. Para Jailson Silva, em seu livro Bruxos e Bruxas da Cidade, a
capacidade de subverter as préprias condicdes objetivas e subjetivas é o que torna
alguém um bruxo, um revolucionario. E ele entdo faz a melhor pergunta do mundo:
por que pensamos comMo pensamaos e agimos como agimos? Quando a gente fundou o
Buraco do Getulio, em Nova Iguacu, costumavamos dizer que faziamos cineclube
porque ndo tinha praia perto. Realmente, “nada” era “perto”. Eu morava em Marechal
Hermes, na zona norte do municipio do Rio, e para mim era muito mais facil chegar
a Nova lguagu que chegar na praia, por exemplo. Mas além disso, outras questdes
estavam em jogo. Amigas, amigos, amores, tretas. E tinha uma sensagdo de estar
realmente fazendo alguma coisa. Como eu, que Vivi essa sensagdo tdo de perto,
poderia dizer que as atividades artisticas nas periferias eram simplesmente, no jargao
académico, de resisténcia, anti-hegemdnicas? (Souza, 2021, p. 18).

Por sua capacidade de subverter as proprias condi¢cdes objetivas e subjetivas, o
revolucionario € como um bruxo, diz a autora, tomando de empréstimo uma expressao de
Jailson Silva. Essa subversdo cria novos pontos de referéncia para as nocdes de perto e longe e
para a escolha de opg¢des de lazer, como praia ou cineclube. As percepgdes sobre essas opgoes
mudam ao serem afetadas pelas alquimias transformadoras dos afetos, aquelas dos “amigos,
amores e tretas”. Ou seja, ndo se faz cineclube s6 para compensar uma falta (a praia), mas para
potencializar o que ja existe ou pode existir (as relacdes).

Reduzir esses afetos a definigdes totalizantes, como de “resisténcia” e “anti-
hegemonicas”, seria uma forma de esvaziar a sua multiplicidade de sentidos e sua poténcia, na
visdo de Adriana. Embora associadas por ela a um tipo de jargdo académico, essas expressoes
também sdo nativas, isto é, estdo frequentemente na boca dos colegas ndo académicos da autora,
seja por conviccdo ou posicionamento estratégico em certos espacos, quando nao por ambos.
Além disso, muitos cineclubistas passaram pela universidade ou estdo inseridos de alguma
forma em contextos académicos, como € o caso da prdpria Adriana.

A circulagdo entre diferentes locais de referéncia borra certas fronteiras. Para esses
sujeitos que transitam entre varios espagos (universidade, movimento social, bares da
vizinhanca, cineclubes), o dilema estd em como nomear experiéncias transformadoras e, por
consequéncia, como descrever 0s seus agentes, o que, no fundo, ja que estamos falando de
experiéncias compartilhadas, significa definir a si mesmo. Quem sdo, entdo, essas pessoas?
Como defini-las em seus proprios termos? Revolucionarios, bruxos, amigos, amores, sujeitos
de resisténcia ou anti-hegemonicos? N&o ha resposta definitiva. A defini¢do dos perfis sociais

desses individuos ¢é algo em constante negociacéo entre eles.
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No entanto, podemos nos aproximar de defini¢cdes possiveis. Para isso é preciso ter claro
que, grosso modo, estamos tratando de duas geragcdes. Como vimos em Cineclubismo na BF,
ha& os grupos que nasceram no comeco dos anos 2000 e ha aqueles que surgiram a partir de
2010. Os integrantes dos primeiros tém, hoje, idade entre 40 e 50 anos. Os do segundo grupo
tém entre 25 e 35. Ambos costumam atrair pessoas mais jovens em seus cursos, oficinas e
sessOes. Para além da afirmagdo de uma identidade territorial entre essas pessoas, como
moradoras da Baixada ou oriundas de I4, ha também a énfase em marcadores raciais como parte
de uma identidade social declarada, principalmente entre negros e indigenas. Entre os brancos
essa declaracdo também ocorre, mas no sentido de reconhecimento de um privilégio em
comparagdo com o0s demais. A origem nordestina é frequentemente comentada nas
autoapresentacdes desses realizadores, de modo geral.

Aqueles que fazem parte da cena audiovisual da Baixada podem ter perfis muito
variados, mas costumam ter algumas caracteristicas em comum, ndo sé entre eles como também
entre produtores audiovisuais de outras periferias. Guilhnermo Aderaldo nos permite ter uma
compreensdo mais panoramica sobre isso. Os perfis descritos pelo autor se relacionam com o0s
dos participantes dos grupos com os quais interagi na Baixada e nos ajudam a fazer um retrato

inicial deles:

A maior parte dos realizadores integrados nesses coletivos é formada por jovens na
faixa entre os 18 e 35 anos, os quais, além do dominio técnico no manejo de
instrumentos audiovisuais, sdo amplamente “conectados” e possuem um repertorio
maultiplo de referéncias culturais e estéticas. [...] Em geral, atuam profissionalmente —
e de forma bastante precéria e irregular—nas chamadas “profissdes criativas”. Assim,
se encontram constantemente disputando editais voltados ao financiamento de
atividades culturais, a0 mesmo tempo em que exercem fungdes como a de arte
educadores, cinegrafistas, editores de video e fotdgrafos, quase sempre a partir da
prestacdo de servicos ocasionais a diferentes instituicGes ou a pessoas que podem
contrata-los para pequenos trabalhos esporadicos. A despeito da precarizacéo laboral,
esses jovens fazem parte de uma geracdo que, de algum modo, se beneficiou de uma
relativa melhoria nas condicfes de vida e na capacidade de consumo das camadas
socialmente desprivilegiadas, por conta de um conjunto de mudancas politicas e
econdmicas que marcaram a historia recente do pais. Muitos, por exemplo, comp&em
a primeira geracdo de suas familias a conseguir o ingresso em institui¢ces de ensino
superior (alguns, inclusive, em universidades publicas) (Aderaldo, 20174, p. 76).

Como é possivel notar, a maioria desses realizadores vem de camadas populares, o que
ndo deve ser tomado como Obvio por eles virem da periferia. A Baixada Fluminense, assim
como outras regides nomeadas periféricas, tem moradores de diferentes classes sociais, o que
inclui aqueles das camadas mais altas.

Um caso que costuma provocar bastante curiosidade é o de Ricardo Rodrigues, do
Cinema de Guerrilha da Baixada, que é cineasta e agcougueiro, como descrito em seu perfil no

Instagram. Por essa juncdo profissional tida como inusitada e por seus filmes premiados em
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diversos festivais, ele ja atraiu a atencéo de diversos meios de comunicacdo. A lista € longa e
envolve desde midias locais até outras de alcance mais amplo, como a Rede Globo, o Canal
Futura e o Jornal Extra®,

Em 2011, Ricardo foi entrevistado no programa de J6 Soares, que elogiou seu empenho
de “ir atras” de sua “vocacdo”. Apesar das premiacOes que ja tinha, ele é apresentado como
“cineasta amador” na descricdo da reproducdo do programa na Globoplay®. Ele também foi
destague em uma reportagem do Jornal O Dia, de junho de 2013, que dizia em seu titulo: “As

caras do Rio: Corta! O agougueiro cineasta”. A matéria comeca assim:

Entre chas, patinhos e lagartos, a veia artistica pulsou mais forte e bombeou o sangue
direto para o coracgdo. Ricardo Rodrigues, 40 anos, desafiou o rétulo de agougueiro e
se transformou num cineasta respeitado, premiado em quase 30 festivais no Brasil e
no exterior. Com seu projeto de cinema de guerrilha (a baixo custo), j& produziu mais
de 30 titulos, além de ministrar oficina de cinema para jovens carentes e presidir a
Academia de Letras |4 de S&o Jodo de Meriti, onde nasceu, cresceu e trabalha no meio
das carnes e do preconceito. Uma ideia e forca de vontade. Basta isso para ter sucesso,
segundo Ricardo. “Qualquer um pode fazer filme. E so pegar um celular, uma
maquina digital e ir a luta”, alega. O cinema entrou na sua vida por acaso. Estava
trabalhando quando um mendigo entrou no agougue para comprar carne e foi mal
recebido pelos outros fregueses. A cena gerou reflexdo curiosa em Ricardo: “E se esse
mendigo for na verdade um apresentador de TV, um ator, um antrop6logo?”. A
divagacdo virou conto e, 10 anos depois, ganhou formato de roteiro premiado no
CineCufa e homenageado em Hollywood (Boechat, 2013).

Conforme o texto da reportagem avanca, ficamos sabendo de mais detalhes da biografia

de Ricardo:

Filho de portugueses, Ricardo herdou o negécio de carnes, mas sempre preferiu
escrever contos e poemas. Nunca teve apoio da familia em empreitadas artisticas. S6
agora, 20 anos depois, sua arte comecou a render algum dinheiro e com ele, respeito.
“O agougueiro tem o estere6tipo de um cara rustico, mas tudo isso é bobagem. Cada
um ¢é o que ¢”, define. Advogado, ele ja fez oficina de teatro, faculdade de cinema,
curso de roteiro e participou de 110 festivais. [...]. “A ideia é sempre desbravar
fronteiras”, resume (Boechat, 2013).

A historia de Ricardo é contada como de alguém cuja veia artistica precisou pulsar mais
forte em um contexto de preconceito e falta de apoio da familia. Mesmo com acesso a educacgéo
formal (cursos de teatro e roteiro, passagem pela faculdade de cinema e graduacéo em direito),

ele precisou desafiar o rotulo de agcougueiro e seu esteredtipo de um “cara ristico”, visto como

63 H4 um apanhado dessas reportagens e matérias no site do Cinema de Guerrilha da Baixada: NA MIDIA. In:
Cinema de Guerrilha da Baixada. Sdo Jodo de Meriti, 2020. Disponivel em: https://webcgb.wixsite.com/
cinemadequerrilhabxd/news. Acesso em: 20 jul. 2024.

8 O programa esta disponivel no site da Globoplay: RODRIGUES, Ricardo. Programa do Jo. [Entrevista cedida
a] J6 Soares. In: Globoplay. Rio de Janeiro, 27 set. 2011. Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/
1644446/. Acesso em: 23 jul. 2024.

65 As premiag@es estdo listadas no site do Cinema de Guerrilha da Baixada: PREMIOS. In: Cinema de Guerrilha
da Baixada. Sdo Jodo de Meriti, 2020. Disponivel em: https://webcgb.wixsite.com/cinemadeguerrilhabxd/
premios. Acesso em: 20 jul. 2024.
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pouco afeito as artes. Ricardo €, entdo, um desbravador de fronteiras, como ele mesmo diz.
Com seus meéritos individuais, ele integra a rede da qual falamos anteriormente, a Baixada
Filma, que a época ainda ndo existia com esse nome, mas cujos integrantes ja se organizavam
entre si. A reportagem, no entanto, enfatiza o lado excepcional do “agougueiro cineasta”, como
alguém que perseguiu o seu sonho, com “forca de vontade”, deixando em segundo plano os
grupos e coletividades nos quais ele esta inserido, como o cineclube Cinema de Guerrilha da
Baixada e a oficina de cinema para “jovens carentes”. Leroux propde a seguinte interpretagao

para essa abordagem da midia:

Quando a visibilidade alcancada por estes outsiders autodidatas vindos das periferias,
que insistem em fazer arte, desperta o interesse da midia ou de institui¢des dos grandes
centros da cultura mainstream, as interagdes ocorrem quase sempre na forma de um
jogo que, se lhes abre uma via, a0 mesmo tempo recria novas formas para velhas
hierarquias. [...] Quando o Cinema de Guerrilha da Baixada comegava a chamar a
atencdo da imprensa, a primeira matéria de jornal destaca “o agougueiro que faz
filmes”. E assim foi a segunda, a terceira, a quarta... Ao todo foram aproximadamente
uma centena de reportagens com o0 mesmo tema em jornais e televisao. Por qual razéo
seria ainda tao importante identifica-lo como agougueiro? [...] Os jornais precisaram
manter esta suposta divisdo sensivel. Enquanto os demais podem ser apenas escritores
ou cineastas, preservar o acougueiro como aquele que faz duas coisas a0 mesmo
tempo ¢ garantir que ele seri sempre um imitador. [...] Mesmo que o
acougueiro/cineasta seja retratado com simpatia ou até como um visionario, 0 que as
entrelinhas dizem — principalmente em uma sociedade de superespecializagao do
trabalho como a nossa, na qual a formacdo ¢é algo interminavel — é que quem ¢
acougueiro nunca sera verdadeiramente cineasta, pois ndo se pode ocupar dois lugares
ao mesmo tempo (Leroux, 2017, p. 6-7).

Dentre a centena de reportagens destacada por Leroux, hd uma de 2012, do jornal O
Globo, assinada pelo conhecido jornalista Artur Xexéo, em que Ricardo é entrevistado e
descrito como o “guerrilheiro da Baixada que se divide entre o cinema e o agougue”®. O texto
nos revela outras camadas sobre ele e diz: “ser agougueiro e cineasta ndo € a unica aparente
contradicdo na sua vida. Embora seja uma das estrelas do movimento Cinema de Guerrilha na
Baixada, ele mora na Barra” (Xexéo, 2012). Ricardo explica que foi para o elitizado bairro da
Zona Oeste do Rio quando se casou, ha cinco anos, mas que s6 dorme 1a. “Passo o dia inteiro
em Sao Jodo de Meriti. Eu amo a minha cidade. Eu quero filmar 14, eu quero mostrar Sao Joao”
(Xexéo, 2012), diz ele. E completa: “Eu sempre explico para o pessoal do Cinema de Guerrilha:

se a gente for para o Rio, vai ser mais um; em S&o Jodo, somos s6 nos” (Xexeo, 2012).

8 XEXEO, Artur. Ricardo Rodrigues, um guerrilheiro da Baixada que se divide entre o cinema e o acougue. O
Globo, Rio de Janeiro, 8 set. 2012 [atualizado em 9 set. 2012]. Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/rio/ricardo-rodrigues-um-guerrilheiro-da-baixada-que-se-divide-entre-cinema-o-
acougue-6037336. Acesso em: 30 jul. 2024.
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Embora também descreva a ampla formagao de Ricardo, a reportagem diz que, “como
poderia se esperar”, ele ndo ¢ um cinéfilo, mas ¢ fa, quase exclusivamente, do cinema brasileiro.

Sobre sua origem europeia, ele conta:

Sou filho de um casal humilde de imigrantes portugueses, que chegou aqui nos anos
50 fugindo da ditadura de Salazar. No Brasil, meu pai comegou a vida como tripeiro.
Eu ndo tenho ber¢o. N&o tenho tanta coragem assim de apresentar o filme em festivais.
Fico meio perdido (Xexéo, 2012).

A origem familiar e as profissdes de seus pais sdo com frequéncia descritas por
realizadores audiovisuais da Baixada, ao narrarem suas biografias a fim de situa-las
explicitamente como populares, ou “humilde” e sem “ber¢o”, como descreveu Ricardo.
Rodrigo Dutra, colaborador do Mate com Angu e integrante do Baixada Filma, também enfatiza

essa origem ao se apresentar em seu site profissional:

Sou oriundo do Capivari, bairro pobre de Duque de Caxias/RJ, filho do caminhoneiro
Dutra e da dona de casa Marina. Quem conhece a quebrada sabe que aqui a chapa é
quente, o bagulho ¢ doido e o processo é lento. A maioria dos moleques que jogavam
bola comigo foram assassinados porque vendiam uma paradinha ou porque eram 157.
L& eu sempre fui considerado playboy. Garoto branco, de escola particular local (pago
com muito esfor¢o). Havia privagdo financeira, mas nunca passamos fome. Diferente
dos meus colegas de bairro tive alguns privilégios e o principal deles foi a
possibilidade de sonhar. Nunca pensei que me tornaria Cineasta, um trabalho tdo
dificil e considerado tdo nobre para a nossa sociedade (Dutra, 2020).

Histdrias marcadas pela privacdo financeira e por uma origem familiar popular, mas
com alguns “privilégios”, alguma “possibilidade de sonhar’: as biografias de Rodrigo e Ricardo
sdo ilustrativas das trajetorias da maioria dos cineastas da Baixada que conheci. Comum
também € a descricdo do encontro com a cultura como algo capaz de transformar roteiros de
vida. Em texto publicado no site Lurdinha.com, em 2013, a produtora audiovisual Giordana

Moreira conta sobre essa transformacao na trajetoria dela:

O que busca uma adolescente que sai de Austin toda de preto e com cabelo azul, de
onibus, em direcdo a Praca do Skate, no Centro de Nova Iguagu? [...] Atrds de um
pouco de vida e liberdade jovens carregam caixas de som nas costas, gelam cervejas
e se encontram. Em qualquer lugar que estejam trocam ideias sobre um mundo de
possibilidades que sé encontram dentro de si mesmos. Até um boteco de 10 mt2 pode
se transformar em um encontro semanal de duas mil pessoas. Um cineclube pode se
tornar um ponto de convivéncias. [...] Muitos caretas institucionalizados ou
desprovidos de sonhos enxergam esses jovens como maconheiros sem futuro,
marginais em potencial, e em suas visdes nossas obras sdo besteiras que iremos nos
arrepender pelo resto da vida. Pois ndo é conveniente dizer que o que fazemos é o que
muita gente deveria fazer. O estigma de pobreza, violéncia e terra de ninguém que a
Baixada Fluminense ainda carrega, ocultada por uma exploracdo sem fim de sua
producdo por gente que se dedica arrumar empregos de fazer discursos respinga na
cultura alternativa na forma de preconceito e de exclusdo [...]. O que ndo contam (mas
sabem) é que a cultura vai além da arte. E comportamento, filosofia de vida. E o que
faz de mim uma gestora, ao invés de uma frustrada dona de casa tolhida daquilo que
um dia sonhou. E Seatlle, é a praca do skate que faz de milhares de jovens sonhadores
a adultos (ou ainda jovens) realizadores. Portanto, quem sonha com algo a mais do
que ¢ oferecido nas esquinas da Baixada é gestor de sua propria vida, e pode e deve
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construir caminhos para que outros sonhem, por mais que 0s caretas digam que nao,
com medo de gente livre no comando (Moreira, 2013).

Giordana entende que a partir da cultura ela pdde se tornar uma gestora, ja que além de
produtora audiovisual ela é também idealizadora e coordenadora de diversos projetos culturais,
como o Roque Pense®’. A filosofia de vida apresentada a ela por essa cultura presente nas
pragas, botecos e cineclubes foi 0 que a impediu de ser “[...] uma frustrada dona de casa tolhida
daquilo que um dia sonhou” (Moreira, 2013). Com essa frase, Giordana revela a percepcao de
que havia um roteiro de vida mais ou menos previsto para ela, definido por sua classe social,
seu género e lugar de moradia, a Baixada Fluminense, uma “terra de ninguém?”, carregada de
estigmas e violéncia. A ruptura com essa previsibilidade € atribuida a uma mudanca de estilo
de vida, pois cultura “vai além da arte”, “é comportamento” (Moreira, 2013), como ela diz.

Novos horizontes se apresentam, entdo, para ela a partir do compartilhamento de valores
e praticas com realizadores que buscam “liberdade”, sonham com “algo a mais” e encontram
um “mundo de possibilidades” dentro de si mesmos. Mas as mudangas nao sao apenas positivas,
no sentido de expandir repertorios e opcdes de projetos de vida. Com elas, vém também
constrangimentos e repreensdes sociais. A medida que as transformacdes experimentadas por
esses sujeitos se manifestam em suas vestimentas e posturas, eles passam a ser vistos como
“desviantes” (Becker, 2008) por um conjunto de pessoas que os tratam como “maconheiros sem
futuro” e “marginais em potencial”.

Ja esté claro até aqui que a cultura é tida como algo capaz de transformar historias de
vida. Mas o0 que veio antes desse encontro transformador? Por que potenciais donas de casa
como Giordana, agougueiros como Ricardo e filhos de caminhoneiros como Rodrigo decidiram
escolher um trabalho, como dito por este Gltimo, “tdo dificil e considerado tdo nobre” como o
cinema? Eles proprios buscam capturar retrospectivamente o fragmento de um clique
explicativo qualquer, um “instante decisivo”, poderiamos arriscar dizer, numa analogia com o
trabalho do fotégrafo Henri Cartier-Bresson (2004).

Teria sido quando um morador de rua entrou para comprar carne que 0 agougueiro virou
cineasta? “O que busca uma adolescente que sai de Austin toda de preto e com cabelo azul, de

onibus, em dire¢do a Praga do Skate, no Centro de Nova Iguagu?” Entre muitas deducgdes e

67 Como informado na pagina do Estadio Roque Pense, em parceria com o projeto Design linhadas, “o Roque
Pense é uma rede de mulheres da musica e de diversas areas da economia criativa que se reline para criacao e
realizacdo de projetos culturais comprometidos com o combate a discriminagéo por género. Através de diversas
plataformas transmidias, a RP traz de forma contemporanea o debate sobre o feminismo que atravessa 0s setores
da cultura e arte, passando por formatos, desde radio-web, festival com shows, canal no Youtube e podcast.”
ESTUDIO Roque Pense!: LabSénica. In: Designlinhadas. Baixada Fluminense, 2019. Disponivel em:
https://abrir.link/SABeo. Acesso em: 24 jul. 2024.
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andlises sobre hierarquias, processos e diferencas experimentadas na pele, parece haver sempre
a manifestacdo de alguma epifania como chave explicativa nos discursos desses cineastas que
tomam a si mesmos como indagacéo.

Para tentar entender o que levou esses sujeitos a se interessarem pelas artes audiovisuais,
apresentarei nos proximos topicos duas trajetorias que considero elucidativas para nossa
investigagdo. A primeira é a de HB, de 51 anos, fundador do Mate com Angu, representante do
que estou chamando de primeira geracao de cineclubistas, aquela nascida no comeco dos anos
2000. A segunda é a de Isabella, 30 anos, fundadora do Xuxu ComXis, integrante da segunda
geragdo, a dos cineclubes que surgiram a partir de 2010. Essa é apenas uma pequena mostra
dos fartos relatos autobiogréficos e biogréaficos que encontrei e produzi ao longo da minha
pesquisa a partir de analises documentais e audiovisuais, entrevistas e conversas informais.
Trazer todo esse apanhado em detalhes ndo caberia nos limites deste trabalho, mas as biografias
escolhidas nos ajudam a compreender mais profundamente os perfis sociais que busco tracar.
O objetivo é toma-las como processos de “questionamento retroativo e prospectivo” para o
recorte de experiéncias “formadoras ¢ fundadoras” dos sujeitos, entendendo a narra¢do da vida
como “uma ficgao baseada em fatos reais”, uma “inveng¢ao de si” (Josso, 2007, p. 420).

Antes gostaria de pontuar que a profusdo de relatos autobiograficos que encontrei é
reflexo, do ponto de vista individual, da necessidade de divulgacdo de portfélios e da
apresentacdo de si mesmo de forma sedutora para atragcéo de oportunidades e reconhecimento
profissionais dentro de um nicho especifico que valoriza essas narrativas. Do ponto de vista
coletivo, essa também € uma questdo relevante, dado que as identidades territoriais e sociais
personificadas nas biografias sdo frequentemente mobilizadas pelos individuos para a
construcdo de parcerias e participacdo em editais publicos.

A visibilidade €, portanto, uma questdo-chave e tem efeitos estratégicos. Como disse
um interlocutor: “a gente precisa mostrar que existe”. Com esse intuito, as trajetorias dos
cineastas da Baixada, que se entrelagam com a de seus coletivos, repercutem em producdes
proprias, como filmes, livros, podcasts, publicacbes e comentarios diversos na internet. Elas
também estdo presentes em meios de comunicacdo de largo alcance, como vimos, revelando o
crescente interesse por sujeitos “periféricos” e suas praticas, muitas vezes reduzidas a narrativas
de “superacdo” pela midia hegemonica. E levando em conta esse apanhado que analisarei a

seguir os dois perfis anunciados.
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2.3 “EU SOU TEU VIZINHO, CARA!”

aquele cara.

um homem dado a vadiagdes.

rodas de samba e capoeira,

blues rasgado em noites de copacabana.

de bocas e beijos bacanas.

alguém que ama os bondes

e 0s condes & maquesas das marquises,

os felizes solitarios e os vagabundos

poetas escondidos dos suburbios.

errante mundo afora, vivente mundo adentro.
daqueles que tem impulsos irresistiveis de cantar nos coletivos,
de chorar em ombro amigo,

de sonhar com um mundo bom.

daqueles que nunca teria um poodle,

que detesta pedantismo,

em touradas torce sempre pelo touro

Heraldo HB

Quem chega para uma sessao de cineclube no Gomeia Galpéo Criativo, em Caxias, se
depara com um muro repleto de rostos de figuras histdricas do local (ver fotografia 4). Em meio
a personagens que ja morreram, hd um que circula cotidianamente por ali: Heraldo Bezerra,
conhecido como HB. A homenagem é motivo de algum desconforto para ele, como ja me
relatou, preocupado com a auséncia de outros nomes da Baixada que considera importantes

para a histdria da regido.

Fotografia 4 — Mural em frente ao Galpdo Golmeia Criativa

Fonte: A Autora, 2023.
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HB se apresenta como animador cultural, escritor, educador popular, cineclubista e
realizador audiovisual. Como j& vimos, ele é um dos fundadores do Mate com Angu.
Frequentando o cineclube, ficamos sabendo que HB também é musico e compositor. Toca
violdo, guitarra e canta do rock ao samba nas festas pos-exibicdo de filmes. No aniversario de
20 anos do cineclube, em dezembro de 2022, pedi para tirar uma foto dele interagindo com o
seu grafitti. “Flores em vida!”, comentei com quem estava do meu lado, em referéncia a uma
masica de Noel Rosa.

Vestindo uma camiseta com a logo do cineclube, HB posou para mim, imitando a
propria imagem. A representacéo e o representado numa mesma cena dizem muito: o olhar para
cima com a méo encaixada no queixo sugere uma personalidade imaginativa, um jeito pensativo
e sagaz. Esse € HB, alguém curioso, descontraido e amado por muita gente. Sua marca esta

registrada em espacos e memorias da Baixada, como resume Rodrigo Dutra, cineasta de Caxias:

HB é uma marca registrada no tempo, no espaco e na memdria coletiva de toda uma
geragdo de baixadenses. Hoje falar de poesia, cinema e militancia cultural sem citar
Heraldo seria um crime & historia da Baixada. HB pra mim é assim: marginal (Dutra,
2013).

Eu ja conhecia HB ha algum tempo. Fomos apresentados rapidamente no final de 2011
por uma amiga da faculdade que trabalhou com ele no Lab Cultura Viva, da Escola de
Comunicagdo da UFRJ. Ela morava em Caxias e convidou a mim e a outros amigos para uma
sessdo do Mate com Angu, numa quarta-feira a noite. Aquele foi meu primeiro contato com um
cineclube e a primeira conversa com HB, que ficou elogiando o trabalho da minha amiga,
dizendo de forma bem-humorada que ela tinha mesmo “que ser de Caxias”, por isso era tdo boa
profissional. Essa € uma caracteristica da personalidade de HB, que frequentemente enaltece
pessoas com as quais convive. Chegamos a nos encontrar outras vezes, esporadicamente. A
partir de 2019, quando comecei o trabalho de campo de modo mais sistematico, ele passou a
ser um importante parceiro para a realizac¢do da pesquisa.

HB é um elo de conexdo entre os integrantes dos coletivos audiovisuais da Baixada, um
catalisador de relacdes. Todos ja se relacionaram com ele de alguma forma: foram seus alunos,
organizaram eventos, produziram filmes juntos ou sdo amigos de longa data. Portanto,
descrever sua trajetdria ndo é uma escolha aleatoria. Uma teia de relagGes se desenrola a partir
dele.

Em abril de 2023, marcamos uma entrevista. Nos encontramos no Gomeia Galpéo
Criativo e de la seguimos para um bar nas redondezas, em frente a rodoviaria de Caxias. Era
uma noite de quarta-feira. Ele vestia uma camiseta estampada com o rosto do cantor e

compositor Chico Science, idealizador do Manguebeat, movimento artistico surgido nos anos
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1990, em Recife, Pernambuco. O artista e 0 movimento séo citados no livro de HB (2013) como
referéncia para a criagdo do Mate com Angu.

De fato, ha muitas conexdes com aquilo que também ¢ descrito como uma “cena” no
manifesto “Caranguejos com Cérebro”, escrito pelo musico Fred Zero Quatro. O olhar sobre a
cidade, a reflexdo sobre desigualdades, a apropriagédo de novas tecnologias e a mistura de
referéncias locais e globais sdo pontos em comum entre os cineclubistas da Baixada e 0s
mangueboys e manguegirls de Recife “[...] interessados em hip-hop, colapso da modernidade,
Caos, [...] Jackson do Pandeiro, Josué de Castro, radio, sexo nao-virtual, sabotagem, masica de
rua [...]” (Zero Quatro, 2009)°,

Em nosso caminho, HB foi cumprimentado afetuosamente por pessoas que passavam.
No bar a cena se repetiu, deixando claro que ele era alguém conhecido por ali. Sentamos,
pedimos uma cerveja, posicionei o celular entre nds e perguntei se poderia gravar. Ele
concordou. Falamos aleatoriedades para comegar. Comentamos sobre o piercing que eu havia
colocado ha pouco tempo no nariz e ele me contou a historia da argola que usa na orelha, de
como fez o furo de forma casual e inesperada. Falamos de alguns dos nossos projetos pessoais,
mostrei uma poesia minha, ele compartilhou um conto que escreveu.

Ao nosso redor, 6nibus iam e vinham, gente entrava e saia do bar, conversas paralelas,
sons concorrentes, uma musica sertaneja ali, um pagode 14, o trincar de copos e garrafas de
vidro sempre constante. E, obviamente, a cerveja foi fazendo o seu efeito, deixando tudo mais
solto, ziguezagueando o roteiro de perguntas que eu havia previsto. Para além disso, os ruidos
na gravacdo tornaram muitas partes incompreensiveis no momento da transcricdo, mas nesse
mesmo burburinho parecia residir o essencial a reter: a cidade em sua constante erupgéo, seus
sons e movimentos como um vartice do qual se extrai matéria-prima para um cinema que faz
questdo de ser feito ali, ndo somente, mas principalmente ali, em Caxias e arredores, na Baixada
Fluminense. HB falava com brilho nos olhos disso que ele chama de “caldeirdo”. “Fazer
cineclube, Renata, ¢ como fazer um baile pra curtir”, eis uma sintese possivel da nossa conversa
de mais de trés horas.

Em Afetos revolucionarios: microbiografias de uma revolucéo periférica (Souza, 2021)
encontramos descrigdes mais ordenadas sobre Heraldo Bezerra Carvalho, o HB, de 51 anos,

nascido em Duque de Caxias, para onde sua familia migrou da Paraiba no final dos anos 1970.

% Manifesto completo (originalmente escrito em 1992) em: ZERO QUATRO, Fred. Caranguejos com cérebro. In:
LEIA o manifesto 'Caranguejos com cérebro’. G1. Rio de Janeiro, 18 set. 2009. Disponivel em:
https://gl.globo.com/Noticias/Musica/0,,MUL1308779-7085,00-LEIA+O+MANIFESTO+CARANGUEJOS+
COM+CEREBRO.html. Acesso em: 22 jul. 2024.
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Ele entende essa origem como parte de uma conexd do Nordeste com o Rio de Janeiro
fomentada por Tendrio Cavalcanti, conhecido como “homem da capa preta”, um polémico
politico que nos anos 1950 e 1960 montou uma rede para receber pessoas do Nordeste na
Baixada e em outras regides do estado do Rio de Janeiro. Tendrio é um dos temas dos estudos
autodidatas de HB. N&o a toa, 0 homem da capa preta € uma figura bastante presente em
diversas referéncias do Mate com Angu. E nessa Baixada povoada por migrantes e relagdes
politicas complexas que HB vive sua infancia e pré-adolescéncia. Vejamos como ele narra essa
historia:

Eu praticamente vim na barriga da minha familia da Paraiba. O meu pai mesmo, o
bioldgico, eu ndo conheci, € um desaparecido, ninguém sabe que fim levou essa
pessoa. Ai minha mée veio pra c4, meus avés tinham vindo ja antes, neé? [...] Eu fui
crianca nos anos 80. Final de 70. Na ditadura eu era muito crianga, mas assim nos
anos 80 eu era pré-adolescente j& e comecei a trabalhar muito cedo. Com 12 anos eu
ja trabalhava entregando papel no Rio. Com 14 anos eu tinha carteira assinada. Eu ja
conhecia o Rio de Janeiro inteiro. Eu e Marcus Faustini. O meu primeiro amigo de
infancia foi o Marcus Faustini. Até a 82 série a gente se via todo dia. [...]. A gente
comegou a ler muito cedo, mas nenhuma familia tinha ligagdo com nada, nenhuma
familia tinha universitarios, ninguém lia. A gente por algum motivo descobriu uma
biblioteca fechada dentro da escola. Fechada, né? Ai uma professora nossa abriu,
sabe? Uma estante com livros que ficava fechada. A gente comecou a ler com 10, 11
anos. Com 12 anos ja lia muito. Isso foi um choque, porque era o comeco da onda
neoliberal pelo mundo, assim, terra arrasada, né? E, bom, de um modo geral, imagina,
na Baixada, sem telefone, sem internet, sem carro, sem... era muito arido, né? Era
muito pesado. E ai a gente tinha a dimensdo do mundo do trabalho. A gente
amadureceu muito cedo por causa do mundo do trabalho. E a soma com a literatura.
[...] Na adolescéncia, eu lia muito. E detalhe, eu era quase gago, né? Porque era muita
ansiedade, uma timidez do caralho. E aquela coisa do déficit emocional, cara, uma
coisa que as pessoas falam pouco, mas é um estrago na autoestima das pessoas, da
juventude. Um déficit emocional muito pesado. Hoje quando eu vou na escola e vejo
a molecada com turbante, vestindo, falando, se colocando... Eu fico empolgadaco!
Sabe?! (HB, 2021, p. 76, 78-80.)

Para refletir sobre a narrativa de HB, tomemos de empréstimo a expressao utilizada por
Adriana Carneiro de Souza (2021) para definir revolugao: “ponto de virada”. Essa ideia indica
uma mudanca no curso de uma histdria, uma quebra de expectativa, algo que da novos rumos
a trajetdria de um povo ou personagem, alterando o que era esperado para ele e o transformando
profundamente. E 0 que temos aqui: em um contexto descrito como arido, descobre-se uma
biblioteca fechada dentro de uma escola, com a ajuda de uma professora. Entdo, 0 menino que
trabalhava entregando papel, cuja familia ndo tinha universitarios nem leitores, torna-se um
leitor avido ao lado de seu amigo, Marcus Faustini, que como ja vimos, também atribui
transformacgdes em sua vida aos momentos vividos com HB.

O relato de HB descreve varias pequenas revolucgdes, ou pontos de virada, que
despertaram seu interesse pelas artes (num primeiro momento, a literatura), transformando a

sua trajetoria e a relacdo dele com a prépria autoestima. A ansiedade e timidez da sua infancia
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e pré-adolescéncia, nos anos 1980, contrastam com a empolgacdo diante da atualidade de uma
“molecada com turbante, vestindo, falando, se colocando”. Esse contraste revela as percepgdes
dele sobre mudancas sociais relacionadas a afirmacéo de certas identidades e o impacto disso
na forma como os jovens se posicionam. A atencao a essas questdes sera fundamental para a
constituicdo da cena audiovisual da Baixada.

Entre a adolescéncia e a vida adulta, o cinema passou a ser parte da vida de HB,

representando uma expansédo de possibilidades:

Ai eu comecei a trabalhar no Rio, como office boy. E a gente comegou a entrar em
contato com um mundo muito maior, né, cara? Tem duas coisas importantes que
nortearam, que norteiam a minha vida. A importancia da coisa publica. Por exemplo,
no governo Brizola a gente tinha distribuicdo de leite em escola, leite tipo B. Cara, as
pessoas ndo tém ideia de como isso foi importante para a constitui¢do fisica das
pessoas. Leite, cara! E a outra era a biblioteca publica, na época era Biblioteca Publica
do Estado do Rio de Janeiro, em frente a Central, que hoje é a Biblioteca Parque. P9,
aquilo ali, cara... O povo chamava sabiamente de “Biblioteca do Darcy”. O povo ¢é
foda, cara, o povo é foda. Aquilo foi uma bomba atdémica na mente. Porque ali vocé
podia ver filme de graga, tinha umas cabines. Entdo, minha primeira formacdo com
cinema nacional foi vendo filme ali, adolescente. Porque a gente saia mais ou menos
cedo do trabalho e ia pra Ia. Vocé podia levar livro e vocé podia ver cinema dos anos
80. Eles N&o Usam Black-Tie, Vidas Secas... Ai tu imagina a combustdo, né? Enfim,
um processo de formagao mesmo. E outra coisa, olha que trogo doido, eu sou um dos
primeiros usuérios do CCBB. Por que eu falo isso? Porque trabalhei naquela agéncia
ali antes de ser CCBB. E eu e Marcus, a gente frequentava |4 em obra. A gente ficava
na biblioteca, ja podia pegar livro. Ai eu falo que sou um dos primeiros
frequentadores, de antes de estrear, em 89. E ai outra coisa que tem a ver com isso é
a dimensdo politica mesmo. Eu trabalhei em banco, por exemplo, e tinha aquela coisa
do sindicalismo, de comecar a ler, enfim, tem tudo a ver com politica. [...] Muitas
coisas que depois viraram sacadas intelectuais ou sacadas de percepgao, por exemplo,
essa dimensdo de que as pessoas tinham preconceito com a cidade, a regido onde
moravam (HB, 2021, p. 79-81).

Aqui temos outros pontos de virada. O menino que ja se sentia seduzido pelos livros
entra agora em contato com “um mundo muito maior”: o centro do Rio de Janeiro. A expansdo
de um universo geogréafico de circulacdo é acompanhada de uma expanséo interna e subjetiva,
num crescente que se revela nas escolhas discursivas de HB. Ele fala em “bomba atomica na
mente” e “combustdo”. As imagens sdo elucidativas: um ponto de virada ¢ algo transformador
e irreversivel como uma explos&o. E algo que catapulta o sujeito, o desloca de um ponto a outro,
o transformando profundamente.

No centro do Rio, HB encontra novas bibliotecas para explorar, o que o faz reconhecer
o valor da “coisa publica” e introduz em sua vida o cinema como uma nova paixao. Temos aqui
trés novos marcos: centro do Rio, coisa publica, cinema. O processo descrito por ele é
apresentado como sua primeira formacdo em cinema nacional. A cidade é tomada em seu
discurso como uma grande escola na qual os momentos de maior aprendizado acontecem na

hora do recreio, por assim dizer, ja que se dao depois do expediente de trabalho.



97

O mesmo tom é assumido em O cerol fininho da Baixada: historias do cineclube Mate
com Angu (2013). HB conta que sair de Caxias para visitar o centro do Rio tinha virado uma
obsessdo, um desafio enfrentado deliciosamente. No livro ele situa também outros pontos de
virada de sua historia, chamados de “trés impactos”. O primeiro foi assistir ao filme Vidas Secas
na Biblioteca Publica do Estado do Rio de Janeiro; o segundo também foi um filme, assistido
na Camara Municipal de Caxias: Memorias do Cércere, e com ele a consolidagdo de Nelson
Pereira dos Santos como referéncia de olhar cinematografico; o terceiro foi conhecer de perto
a TV Maxambomba, que, como ja vimos, € uma referéncia historica fundamental para o
movimento audiovisual da Baixada. Além do livro, onde reflete sobre essas influéncias, HB ja
escreveu outras cinco obras, das quais é autor ou coautor. Uma delas, o livro de poesias e
minicontos “Dois toques” (2018), foi escrita em parceria com Ricardo Rodrigues, o “cineasta
acougueiro”. No site de HB ha uma lista completa das publicacdes®®.

HB descreve como parte de sua formagéo os seus trajetos entre bibliotecas e salas de
exibicdo publicas, relacionando o conhecimento adquirido por la com as sacadas intelectuais e
de percepcao gque proporcionaram novos olhares sobre si mesmo e o seu entorno. Essas sacadas
estdo fundamentalmente relacionadas a uma compreensao da cidade, da forma de existir em um
ou outro lugar, a compreensdo de que as “pessoas tinham preconceito com a regido onde
moravam”, como ele disse. Essa é uma questao que marca e move os integrantes dos coletivos
audiovisuais da Baixada, de modo geral. A reflexdo sobre esse tema se aprofundard com a
entrada de HB na universidade.

Nos anos 1990, ele foi aprovado no vestibular da UFRJ para estudar jornalismo, no
mesmo campus onde também estudei. Em uma parte de sua entrevista para Adriana Carneiro
de Souza (2021), HB explica algumas das razdes para o trancamento do curso que ndo chegou
a concluir: “metade da turma [...] ia de motorista. E era assim, cara, era muito violento, sabe?
E assim, eu ndo conseguia expressar essa violéncia. Era muito dificil. E varias coisas, né? Coisa
de xerox, passagem, comida” (HB, 2021, p. 84). A distancia social de grande parte da turma
causava sofrimento, reforcando o peso da auséncia de questBes materiais necessarias para
aproveitamento do espago universitario. Encontrar moradores da Baixada nesse contexto
poderia ser fonte de algum apaziguamento, mas, no caso de HB, serviu para aprofundar um

sentimento de inadequacao:

Na faculdade tinha um... sabe aquele cara popular da faculdade, que organizava os
trotes? Eu descobri que esse cara morava em Caxias. Quase meu vizinho. Ai um dia
eu encontrei com ele num canto e falei assim “Porra, maluco, deixa eu te falar uma

8 HB, Heraldo. Livros. In: Relinkare. Duque de Caxias, 2020. Disponivel em: https://relinkare.org/site/livros/.
Acesso em: 12 jul. 2024.
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parada muito doida, cara! Eu sou teu vizinho, cara! Eu moro em Caxias também”. O
cara mudou a expressdo. Ai nunca mais falou comigo, encontrava comigo e desviava!
Como se eu fosse revelar o “Grande Segredo” que o cara morava em Caxias. As
pessoas tinham vergonha de falar que eram de Caxias. Vergonha mesmo! N&o
falavam. Ai tinha uma menina que era da minha turma que era de Caxias. Cara, ela
evitava olhar pra mim porque eu poderia denunciar que ela era de Caixas. Cara, é um
negdcio... (HB, 2021, p. 81).

Ser o “cara popular da faculdade”, na Zona Sul, e morador de Caxias ao mesmo tempo
s&0 coisas incompativeis no contexto descrito por HB. E preciso se disfarcar e desviar daqueles
que possam denunciar a fonte de uma vergonha, palavra que aparece repetidas vezes na
descricdo de sentimentos de desconforto quanto a Baixada. Para quem ndo se encaixa no papel
do disfarce parece estar sempre a espreita uma imensa soliddo. Essa sensacdo de nao
pertencimento € o que move a invencao de novos lugares.

A frustracéo diante da rejeicdo de quem se pressupunha proximidade, um vizinho, revela
o peso do simbolo “Zona Sul” sobre as interagdes daqueles lidos como suburbanos e
periféricos, sejam os que se disfarcam ou ndo em terras cariocas. Revela ainda que ter uma
regido de moradia em comum ndo basta para que haja conexdo entre pessoas. A identificacdo
com uma determinada territorialidade (Sack, 1986) precisa ser construida para que a partir dela
lagos possam ser criados. Os cineclubes da Baixada cumprem esse papel. Neles, HB pdde
elaborar e manifestar o que nomeou como violento: as diferentes e desiguais relagdes sociais
experimentadas na cidade e evidenciadas em sua passagem pela universidade. Uma elaboracgéo
sem “bairrismos bobos”, como ele diz em seu livro sobre o Mate com Angu (HB, 2013, p. 27),
0 que significa valorizar a Baixada sem necessariamente diminuir ou excluir as potencialidades
e complexidades de outras regides da cidade. E o que permite, por exemplo, que “o blues
rasgado em noites de Copacabana” ¢ os “poetas escondidos dos suburbios” caibam no mesmo
poema, como nos versos trazidos na abertura deste topico.

Ao longo da entrevista para Afetos Revolucionarios, HB elege outros marcos
balizadores para sua atuagdo na Baixada. Dois deles foram projetos de comunicacéo nos quais
ele esteve a frente antes da criacdo do Mate com Angu: a Radio Quarup e o site Baixada On. A

descoberta do mundo digital é descrita por ele com entusiasmo:

A primeira vez que liguei um computador foi pra entrar na internet. Em julho de 95
foi quando a internet comecou no Brasil. Eu pirei! Eu pirei totalmente, totalmente. Pra
ter uma ideia, a gente ndo dormia porque tinha aquela coisa de um pulso sé depois de
meia-noite (HB, 2021, p. 87).

Na entrevista, HB falou também da sua relagdo com a militancia politica. Contou que ja
foi filiado ao Partido dos Trabalhadores e que é admirador de Leonel Brizola, governador do

Rio de Janeiro entre a sua adolescéncia e comego da vida adulta (1983 a 1987 e 1991 a 1994).
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A partir dos anos 2000, tem inicio um novo capitulo na vida de HB e a histdria dele passa a se
entrelacar com a do Mate com Angu, cineclube precursor da atual cena audiovisual da Baixada

que inspirou dezenas de pessoas. Uma delas é Isabella.

2.4 “UMA ESCOLA DE CINEMA NO MEU BAIRRO!”

Em seu site profissional, Isabella Sena, ou apenas Isa, como era conhecida, se apresenta
como artista plastica, modelo, cineclubista, fotografa e historiadora’. Nos conhecemos em
novembro de 2019, quando fui a um evento do coletivo Baixada Literéria, na Praga dos Direitos
Humanos, em Nova lguacu, que previa em sua programacgdo uma exibicdo do cineclube Xuxu
ComXis, do qual ela fazia parte. A sessdo ndo aconteceu, por problemas técnicos, como me
explicaram as cineclubistas, mas elas seguiram por la participando do evento. Aproveitei a
0casido para me aproximar.

Eram trés cineclubistas e, naquele dia, Isa foi com quem mais interagi. Tinhamos uma
amiga em comum que estava no evento improvisando poesias a partir de historias
compartilhadas pelo publico. A presenca dessa pessoa facilitou a aproximacao. Isabella foi
receptiva quando comecei a falar sobre a minha pesquisa e, mais ainda, quando, ao contar sobre
suas origens nordestinas, eu comentei que a minha familia vinha do sertdo da Paraiba.

A partir de entdo, comecei a acompanhar a agenda do Xuxu ComXis e Isa passou a me
convidar para atividades internas do cineclube, como reunides, oficinas e grava¢ées. Em um
desses eventos aproveitei para fazer uma entrevista. Estivamos no comeco de 2020 e Isa
trabalhava como professora de um curso de audiovisual do projeto “Casa da Inovagdo” voltado
para o publico infantil e realizado na Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro - UFRRJ,
campus Nova Iguagu’®. Assisti a aula e ao final, quando os alunos foram embora, a entrevistei
no mesmo local.

A conversa contou com a participacdo de outra pesquisadora, uma amiga minha de

Caxias, que estava realizando uma pesquisa sobre estudantes de ensino superior da Baixada e

0 InformagGes disponiveis em seu site, onde depois ela passou a se apresentar como Bella Tavares: TAVARES,
Bella. Work. In: Behance. [s. 1], 2023. Disponivel em: https://www.behance.net/bellatavares. Acesso em: 30
jul. 2024.

L Criado em 2018 em parceria com a Prefeitura de Nova Iguagu, o projeto envolveu 15 estudantes bolsistas na
formacdo audiovisual de criancas, jovens e adultos da Baixada. Mais informacdes estdo disponiveis no site do
projeto: PROJETO Casa da Inovacdo. In: SEMED NI Sistema de Gestdo Educacional de Nova Iguacgu. Nova
Iguacu, [202-]. Disponivel em: https://semed.novaiguacu.rj.gov.br/pagina/projeto-casa-da-inovacao. Acesso
em: 25 jul. 2024.
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quis conhecer a historia de Isa. Por essa raz&o, o roteiro da entrevista foi dividido entre questdes
minhas e da outra pesquisadora. Comeg¢amos pedindo para Isa se apresentar:

Meu nome ¢é Isabela, Isabela Sena, Isabela Oliveira Carvalho de Sena. E importante
falar tudo porque todo sobrenome carrega a historia do pai, da mae, dos avos, bisavos,
isso € importante pra mim. Tenho 26 anos, sou aluna de histéria da Rural de Nova
Iguacu. E importante a gente falar que é a Rural de Nova Iguacu porque é algo
especifico e forte pra quem é do territério. Estudo histdria aqui desde 2015, s6 que
histéria, eu digo que histéria ¢ a minha segunda formacéo, né. A minha primeira
mesmo é em cinema, nas oficinas de cinema que eu fazia antes de entrar pra
universidade, e a partir dessas oficinas eu decidi entrar no curso de historia da Rural
pra agregar a esse conhecimento audiovisual. Conhecimento historiografico poderia
somar de alguma maneira pra produzir filmes, que é o meu objetivo. Principalmente
filmes sobre o territério, que é importante, € algo relacionado a minha afetividade
também, entéo é isso (Trecho de entrevista concedida a autora, em 2020).

VVemos nessa apresentacao que territorio e historia sdo questdes relevantes para Isa. 1SS0
se nota na énfase em seu nome completo como marca de uma origem familiar, no destaque ao
fato de o campus da sua universidade ser em Nova Iguagu e no proprio curso de graduacao que
ela escolheu. Isa se reconhece como parte de uma coletividade ancorada territorialmente e faz
questdo de explicitar isso. Embora importante, a faculdade de histéria € descrita como escolha
complementar a uma formacéo anterior e tida como principal: o cinema.

Interessante destacar que a pergunta foi feita pela pesquisadora com quem dividi a
entrevista. Ao contextualizar a questdo, ela falou do seu objetivo de refletir especificamente
sobre a formacdo universitaria de Isa, logo esse seria o foco naquele primeiro momento. Na
segunda parte da entrevista eu conduziria o roteiro para a questdo do audiovisual, mas Isa
antecipou o tema, revelando como ele se imp&e sobre a compreensao que ela tem de si mesma
como estudante e profissional. O conhecimento adquirido em oficinas é colocado como
ordenador do que ela esperava absorver da universidade, mesmo este sendo um espaco

institucional de maior status. Essa hierarquia fica nitida quando ela diz:

Vim pra universidade puablica, na verdade, nessa expectativa, né, de fazer cinema, de
fazer arte, tanto que hoje dentro da universidade eu ainda sinto essa caréncia, porque
a gente cria uma expectativa tdo grande, que quando a gente chega na universidade a
gente acha que vai viver o que vivia na oficina, vivia na rua. Ainda mais a gente que
vem de movimentos, quando a gente chega na universidade é um universo publico
também. Sera que vai ter aquilo que eu vivia na rua? Néo tem 100%, entdo cabe a
gente que t& aqui dentro fazer isso acontecer. E ai a gente faz através de oficinas que
hoje a gente da dentro da Rural de Nova Iguagu, é dentro do movimento cineclubista
que a gente tenta trazer pra universidade também, ¢ um trabalho de formiguinha (...).
Eu vejo poucas pessoas como a gente na universidade, sabe? Pensando em abrir a
universidade. Eu pensei a universidade, pelo fato de ser publica, que ela era como os
movimentos de rua que eu vivi, o cineclube na rua, a escola de cinema que é aberta
pra rua, pra comunidade, os préprios movimentos artisticos da Baixada. Esse meu
afeto por tudo que eu vivi no passado, ele veio em mim, ele veio como bagagem. Uma
professora deu uma oficina periodo passado sobre a Baixada e ela falou que eu fui a
Unica diferente dos textos produzidos. Eu produzia textos sobre movimento cultural,
enquanto o restante da turma, ela falou que isso foi nitido, s6 falava sobre a violéncia
da Baixada. E como se eu conseguisse enxergar coisas além da violéncia, né. E eu
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percebo que isso vem disso (dos movimentos culturais). Se eu ndo tivesse vivido isso,
talvez eu ndo apresentaria essas coisas (Trecho de entrevista concedida a autora, em
2020).

Aqui vemos como a experiéncia anterior com o audiovisual e com outros movimentos
artisticos moldou as expectativas quanto a universidade. Por ser publica, esperava-se que a
instituicdo fosse parecida com as oficinas ¢ com que se “vivia na rua”. Essa ¢ uma referéncia
direta ao Xuxu ComXis, cineclube do qual Isa € uma das fundadoras, que surgiu na Escola de
Cinema de Nova Iguacu e realizou suas primeiras exibi¢cdes na rua do “Xuxu”, no bairro
iguaguano de Austin. Isa considera as oficinas das quais ela agora € professora na UFRRJ como
forma de trazer a experiéncia que ela adquiriu com o cinema para a universidade, situando esse
trabalho de formagdo como algo de “dentro” do movimento cineclubista. No relato a seguir

vemos alguns dos fatores que contribuiram para a construcéo dessas percepcoes:

Assim que eu terminei o ensino médio, eu fiz o vestibular. E... eu nfo consegui passar.
Na época eu queria relacBes internacionais, nada a ver com artes. Ai eu ndo consegui
passar e tava sem fazer nada. Ai abriu uma escola de cinema no meu bairro! Foi a
chance da minha vida, porque eu ja gostava de fotografia, eu falei assim “nossa, que
legal, uma escola de cinema no meu bairro!”. Entdo eu decidi fazer essa escola de
cinema e |4 eu conheci pessoas relacionadas as artes visuais, ao movimento
cineclubista que foram influenciando. Ndo posso dizer que ndo (ndo posso negar)
porque foi influéncia direta, né, tudo que eles falavam me cativava, ai eu fui me
descobrindo nesse ambiente audiovisual. Todo sadbado, quando eu ia pra escola de
cinema, era 0 momento mais prazeroso da minha vida. Tipo, caraca, sdbado é a escola.
Ai eu ficava as vezes de manha até seis horas da noite na escola de cinema, porque
era um ambiente agradavel também. As pessoas falavam coisas criativas o tempo
todo, é tanto que depois eu fui buscar estudar isso, né. Entéo, foi isso. Eu terminei o
ensino médio e fui pra escola de cinema, direto (Trecho de entrevista concedida a
autora, em 2020).

Isa reconhece a influéncia direta que a Escola de Cinema de Nova lguacu exerceu em
sua trajetdria. La, ela teve aulas com HB e com outros integrantes do Mate com Angu e do
Buraco do Getulio, evidenciando a importancia dos processos de formacdo na constitui¢do da
rede audiovisual da Baixada. O “ambiente audiovisual” € descrito como um lugar onde ela foi
se “descobrindo”, ndo s6 durante as aulas, mas também depois, ficando até mais tarde em
companhia das pessoas que conheceu e a partir das quais se conectou ao movimento
cineclubista. Esse processo de descoberta de si envolveu reflexdes sobre territorialidade. Isa
descreve como algo marcante da metodologia da escola a construgdo de “mapas afetivos”, que
consistiam em pensar a Baixada a partir do que era conhecido pelos estudantes e tinha valor
afetivo para eles, o que, para Isa, foi uma forma de gerar “empatia pelo seu lugar”, entendendo-
se parte dele, tornando possivel “enxergar coisas além da violéncia”.

Antes de estudar audiovisual, Isa fez o ensino fundamental e médio em uma escola

particular de Austin, “a mais barata do bairro”, como fez questdo de frisar. Quando terminou o
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ensino regular, em 2011, as artes ndo estavam no seu horizonte imediato. Formada em um curso
técnico em administragao, seu foco era “tirar um dinheiro” para ter “independéncia”. Trabalhar
como vendedora em lojas de roupa e em casas de festa era parte desse caminho. Ao mesmo
tempo, ela carregava consigo a influéncia de um professor de historia, que percebeu seu “desejo
de viajar e de trabalhar com questdes de justica e direitos humanos”, dai a escolha por relagdes
internacionais no primeiro vestibular, para o qual ela ndo foi aprovada.

No ano seguinte, em 2012, aos 17 anos, a inauguracdo de uma escola de audiovisual
proxima de sua casa mudaria os planos. O interesse pelo espaco se deu inicialmente pela
curiosidade provocada pela sua materialidade, descrita como “expressiva’: “ela era vermelha,
com um simbolo gigantesco de audiovisual, “Escola Livre de Cinema, sabe?” [...] Ai eu falei
“nossa que legal, uma escola de cinema em Austin”. E tinha um terraco assim gigantesco, entao
voce via que tava rolando alguma coisa ali”.

A surpresa e encantamento com a escola de cinema no seu bairro séo reflexo de divisoes
internas entre espacos da cidade que demandam um olhar mais aproximado para serem
visualizadas. Elas evidenciam o carater heterogéneo das chamadas periferias. Nesse sentido,
Nova Iguacu, frequentemente descrito como periferia em relacdo ao centro do Rio de Janeiro,
também pode reproduzir l6gicas de subordinacdo entre regides, dentro e fora do municipio.

Austin é um bairro iguagcuano muitas vezes apartado do centro de Nova lguacu, onde se
concentram mais atividades. Por essa razdo ha quem se refira a regido como “periferia da
periferia”, um lugar distante, onde ndo haveria “nada”. Para se ter uma ideia, o tempo de
deslocamento da casa de Isa até o campus da UFRRJ, em Nova Iguacu, onde conversamos, é
de cerca de 40 minutos. Isso se ndo considerarmos 0s comuns atrasos e engarrafamentos. Isa
nos contou que ha apenas uma linha de dnibus como op¢éo para esse trajeto e que o transporte
costuma demorar. Apesar das dificuldades, a Baixada é onde ela se sente abracada, lugar que

ela prefere ao desconhecido Rio de Janeiro:

A gente tem essa historia de violéncia? Tem. A gente sabe que tem coisas perigosas
aqui? Tem. Mas ainda me sinto muito mais segura aqui do que no Rio, olha... eu me
sinto muito mais segura em Nova Iguagu, em Austin, dizem que Queimados tanto
quanto Belford Roxo é um dos lugares mais perigosos do Brasil, né, quicad do mundo,
mas eu me sinto mais segura em Queimados do que no Rio, do que na Lapa, por
exemplo. Porque é o desconhecido pra mim. Eu ndo vou tanto ao Rio, né. E quando
eu penso nNo meu territ6rio, eu me sinto abragada, sabe? Até questdes, tipo assim, de
a gente ta no dnibus, a gente faz amizade com alguém muito facil, eu acho que tem
muitos abracos das pessoas daqui. Eu me sinto em casa aqui. Quando eu vou pro Rio,
pra comegar, em prédio eu ndo me sinto em casa. Eu sou acostumada a ficar em casa
mesmo né, terreno. Eu ndo vejo isso la. Eu vou pra casa dos amigos e é tudo prédio.
Eu acho que eu ndo conseguiria viver muito tempo em prédio. Eu tenho isso. Aqui, a
rua toda a gente conhece, né. Até quando eu vou em Caxias visitar a minha prima, ela
mora no morro e 0 morro todo se conhece. Isso é muito nitido aqui na Baixada. Eu
vou em Queimados visitar meu primo, a rua toda é parente. Isso é algo especifico meu,



103

eu me sinto acolhida aqui. O movimento me acolheu também, artistico né, quando a
gente vai sair com a galera, a gente encontra geral, e eu me sinto muito feliz né, eu
gosto. [...] Eu fagco muita coisa por aqui. Eu sou grata a isso. Eu ndo preciso ficar
recorrendo ao Rio de Janeiro pra fazer as minhas coisas (Trecho de entrevista
concedida a autora, em 2020).

Contrariando diversas pesquisas, Isa considera a Baixada um lugar mais seguro do que
o centro do Rio de Janeiro. Essa ndo é uma percepg¢do apenas sobre Austin, de onde ela €, mas
sobre diferentes lugares da regido pelos quais transita: Queimados, Belford Roxo, Caxias,
centro de Nova Iguagu. A Baixada apresentada por Isa é muito diferente do lugar de auséncias
imaginado a partir da ideia de “cidade dormitério”, tantas vezes usada para descrigao das
periferias. A Baixada que ela nos mostra é feita de uma intensa circulagdo e movimentada por
diversas atividades, fazendo com que néo seja preciso recorrer ao Rio de Janeiro para fazer
coisas, as suas coisas.

A avaliacdo de Isa tem como base o0s sentimentos provocados pelos lugares que ela
descreve. A Baixada remete a acolhimento. E onde ela tem acesso a uma rede de afetos formada
por amigos, parentes, onde “todo mundo se conhece” e mesmo entre os estranhos da rua e dos
onibus pressupde-se uma interacao possivel, pois é facil fazer amizade por 14, na visdo dela. O
movimento artistico é visto como uma expansdo dessa relacao de intimidade com o territério
gue ela denomina como seu. Ja o centro do Rio de Janeiro é o desconhecido, sinbnimo de perigo,
onde ela ndo vai tanto. Em outro momento da entrevista ela diz que no Rio “as pessoas sdo

muito de estereotipar’:

Quando eu falo “ah, sou de Nova Iguagu, sou de Austin”, ai a galera “ah, mas vocé
ndo parece ser de 14”. Eu nem pergunto de onde eles imaginam que eu seja, porque eu
ja imagino muitas respostas. Entdo, vocé vé que tem um estere6tipo criado quanto a
Baixada, né (Trecho de entrevista concedida a autora, em 2020).

A falta de interesse de conhecer e frequentar a Baixada é o que levaria a essa
estereotipia. Isa cita como exemplo uma amiga sua que mora no Rio de Janeiro. Ao contar da
amizade existente desde 2015, ela se ressente com o fato de geralmente ser a pessoa que vai
visitar a amiga e ndo o contrario. Na opinido dela, é preciso abertura para se maravilhar com o
que esta perto. Muitas pessoas do Rio viajam para longe, ela diz, mas ndo sabem que “a gente
(na Baixada) tem tipo um vulc@o aqui inativo, tem uma questao arqueoldgica muito forte. Mas
a gente sempre tende a valorizar o lugar do outro mais distante né, ndo reconhece”.

Na visdo de Isa, o Rio é o lugar da frieza dos prédios, regido onde as pessoas ndo
compreendem a existéncia de pluralidades em outros lugares, por isso estereotipam. Ja a
Baixada tem o aconchego das casas. S0 esses contrastes afetivos que fazem Isa se sentir mais

segura em seu lugar de origem, mesmo quando ela prépria coloca a prova essa sensacao,
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trazendo exemplos extremos, como os municipios de Queimados e Belford Roxo, que, “dizem”,
sd0 “dos lugares mais perigosos” do Brasil, qui¢a do mundo”. A critica e desconfianga quanto
ao municipio do Rio de Janeiro ndo impedem, no entanto, que Isa eventualmente se identifique

com a regido ao reconhecer nela elementos familiares:

Quando eu chego na Feira de Sdo Cristévdo (Zona Norte do Rio de Janeiro) parece
que eu td em Austin. Os bares que a galera acha 0 maximo, karaoké, aquelas maquinas
de musica, é o que eu tenho na minha rua, no meu bairro. E tipo assim, pra galera que
vai pra la é um evento turistico. Quando eu fui eu falei assim “gente, isso tem na minha
rua” (ri), € tipo disputa de som na minha rua, karaoké do lado da minha casa, sabe?
Entdo eu acho isso muito louco (Trecho de entrevista concedida a autora, em 2020).

Essas reflexdes sobre a cidade foram estimuladas pela formacdo em audiovisual de Isa
e aprofundadas a partir de sua atuacdo na area. Foi com esse acumulo que ela tentou novamente
entrar na universidade e conseguiu uma bolsa de 50% de desconto para realizar o curso de
design em uma instituicdo particular, que chegou a comegar, mas nao concluiu. Ela fez entdo o
Enem e vestibulares em busca de uma vaga numa universidade publica. Ndo cogitou, no
entanto, tentar o curso de cinema na Universidade Federal Fluminense, um dos mais procurados
pelos interessados na intersecdo entre artes e audiovisual. Saber que a nota de corte era alta,
pelo fato de o curso ser concorrido, a desanimou, além da distancia do local. Ela escolheu,
entdo, uma graduacdo com a qual tinha afinidade, mas que ndo era a sua primeira opcao.

Histoéria € descrita como “a vaga que me acolheu, a vaga que eu passei”, “o caminho
mais longo pra chegar nas artes visuais”, a realizagdo, enfim, do “sonho” da universidade
publica. Como lIsa ja deixou explicito, esse desejo foi alimentado pelas interacdes
proporcionadas pelo movimento cineclubista. Ela também relaciona suas decisbes e
personalidade com a astrologia: “dizem que eu sou muito assim por causa do capricornio e meu
mapa tem muito capricornio mesmo, entdo eu sou muito focada”. Ja a familia ndo exerceu

pressdo para determinacdo de suas escolhas estudantis e profissionais:

A minha familia ndo tem muito, assim, essa nogdo do que é graduacdo né, nunca
nem... nunca posso dizer nunca, né, porque eu ndo tenho a fala de todo mundo, mas
ninguém tem estudos, né, tdo altos, nessa hierarquia da educacdo. E, na verdade, a
ideia sempre foi se manter. Como vocé vai se manter, nunca o que vocé vai estudar.
Sabe? E uma escolha que sempre foi uma escolha muito livre, né, tanto é que as vezes
eu falo “ah eu ndo aguento mais” e minha mae fala “ah entdo desiste, vai fazer outra
coisa” (ri). Porque, tipo assim, pra ela pode ser outra coisa, né (Trecho de entrevista
concedida a autora, em 2020).

Isa € filha Unica, seus pais ndo terminaram o ensino médio. Na familia dela, apenas ela
e uma prima acessaram a universidade. No periodo de realizacdo da entrevista, a mae trabalhava
em um bar e o pai era garcom, mas estava desempregado ha dois anos, fazendo apenas “bicos”.

Ao falar sobre isso, Isa relembrou que quando Lula esteve no poder, em seus dois primeiros



105

mandatos, “tudo ficou melhor de emprego, a gente nao passava essas dificuldades. Minha mae
conseguiu até comprar um carro, sabe? Trabalhando num bar. Hoje parece que ta tudo mais
dificil.”

Isa se vé como parte de uma geragdo que “foi acostumada a ter esperanca la atrds”, mas
que depois foi podada, o que ela relaciona diretamente ao governo de Bolsonaro, que estava no
poder no ano da conversa, em 2020. Sobre seu posicionamento politico, ela completa: “eu
entendo que eu ndo posso ficar no meio, porque se eu ficar no meio eu t6 favorecendo o lado
que € a direita, que ta oprimindo. Entdo, muitas vezes eu me coloco enquanto esquerda pra
tentar mostrar pras pessoas a diferenga”. Essas e outras posturas politicas tiveram influéncia
ndo s6 do movimento cineclubista, mas também da universidade, afetando seu olhar sobre a
sociedade e sobre si mesma. E no ambiente universitario que Isa se descobre indigena e

feminista:

Sempre teve a questdo dos meus tracos, né, muito fortes, as pessoas achavam que eu
era da Asia. Mas ndo, a minha méae é nordestina e eu tenho os tragos da minha mée, o
meu av6 também, eu tenho os tragos muito fortes do meu avd, e ele ndo é asidtico, ele
é moreno da pele vermelha, entdo eu tenho alguma coisa relacionada a questéo
indigena, mas isso eu sé vim descobrir na universidade mesmo. Mas até pouco tempo
eu era, tipo... eu ndo tinha identidade. Eu néo tinha identidade relacionada a questdo
indigena porque eu ndo buscava a minha historia e as pessoas da minha familia ndo
tinham essa preocupagdo com a busca identitaria, de meméria. Entdo eu que passei a
desenvolver isso, falava “v0, vocé é assim, assado, né, vocé € moreno, vocé tem os
tragos fortes né, do rosto marcado, vocé tem o olho puxado. A minha mée tem o olho
puxado. Quem sdo seus pais?” Até entdo eu ndo tinha pensado quem eram meus
bisavos. Ai em 2018 eu falei “eu vou pro Inga, que é o lugar de onde ele tinha vindo
14 da Paraiba, vou pro Inga tentar descobrir.” Ai eu fui pro Inga, descobri muita coisa
14, mas tudo isso veio de questionamentos que partiram da universidade, né, do
feminismo negro, principalmente, porque as mulheres negras se reconhecem como
feministas negras e elas meio que indagavam a gente a pensar o0 nosso lugar de fala
no feminismo. Ai eu falava “qual é a minha luta no feminismo? Quem sio as mulheres
que estdo no meu lado no feminismo?” Ai eu pensei “mulher indigena”. Ai eu comecei
a querer buscar, até porque eu estudei a histéria de uma mulher indigena, do México,
que me tocou profundamente. Foi em América 1 que eu estudei ela. Malinche. Eu
estudei a histéria da Malinche e foi como abrir a minha mente, estudar a histéria dela,
estudar a minha familia, pensar em questdes de identidade no feminismo, foi tudo se
encaixando perfeitamente. E eu comecei a pensar nos meus tracos como de mulher
indigena. Af quando eu cheguei no movimento indigena, vi que eles reconhecem as
diferentes tonalidades, porque eu achava que pra eu me reconhecer indigena eu ndo
poderia ser branca, né, o fato de ser uma mulher branca na sociedade, principalmente
aqui na cidade, eu ficava assim “serd que eu posso?”, mas ai a partir do momento em
que eu reconhe¢o meu corpo, eu descobri que eu tenho descendéncia dos potiguara,
eu falei “eu vou me afirmar como uma mulher indigena, ¢ uma questdo de memdria,
¢ uma questdo de identidade”, e como os parentes indigenas falam: “corre sangue
indigena nas suas raizes” (Trecho de entrevista concedida a autora, em 2020).

Isa usava um colar indigena durante a entrevista. Embora a universidade tenha sido um
lugar de descobertas importantes, ela descreve a institui¢do como apenas “um jogo”, no qual é
preciso ter um bom desempenho, seguir certos passos friamente, mirando uma conquista final.

Descrevendo-se como uma pessoa da oralidade, ela relatou ter dificuldade com a realizacéo de
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atividades escritas, desafio que estava enfrentando com angustia no periodo da entrevista,
quando faltava apenas a entrega do seu trabalho de concluséo para o término do curso. Em
nossa Ultima conversa, pela internet, em 2023, ela estava gravida de sua primeira filha, havia
se mudado para S&o Paulo e me contou que ainda nao tinha concluido a graduacdo, mas que
considerava entrar com recurso para poder tentar novamente. “Doéi demais pensar que s6 faltou

um diploma”, disse.
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3 MAIS DO QUE BOTAR UM FILME PRA RODAR

3.1 NO RASTRO DE UM INSTANTE

Em algum dia do ano 2000, Igor disse para HB: “cara, eu vou fazer um filme sobre o
Jardim Primavera”. Imaginar o amigo fazendo um filme sobre um bairro de Caxias, 0 mesmo
onde viveram a adolescéncia, deixou HB chapado. Essa descricéo e a frase do amigo estao nas
primeiras paginas de O Cerol fininho da Baixada: historias do cineclube Mate com Angu (HB,
2013). O coletivo anunciado no titulo do livro s6 foi lancado oficialmente dois anos depois,
mas a afirmacdo de Igor é considerada um marco para o surgimento do cineclube e para as
relacBes que viriam se desenrolar em torno dele.

Batizado de Progresso Primavera, o filme ficou pronto em 2001, feito sem
financiamento, com a ajuda de amigos e familiares. Havia uma promessa de apoio da Prefeitura
de Caxias, que nunca foi concretizada. Com 32 minutos de duracdo, o documentério discute a
ideia de progresso a partir de entrevistas com moradores sobre dois temas: meio ambiente e
cultura. Nas palavras de HB, “surge através da camera um bairro muito peculiar, bucdlico e
artistico que tanto amavamos. Como um caleidoscéopio” (HB, 2013, p. 32).

A estreia aconteceu no bairro, no sobrado de um amigo, em telGes alugados com ajuda
de conhecidos. HB trabalhou com afinco na divulgacéo do filme no Baixada On, site idealizado
por ele. Foi reservado um dia inteiro de atracdes, com exposicdes, performances, comidas e
shows, dando o tom multicultural das sessfes de cineclube na Baixada, que ndo se limitam a

exibicdo de filmes, embora esse seja seu ponto auge, como percebeu HB naquela estreia:

Na hora da exibicdo, houve aquele instante magico que tanto nos faz sentir vivos, que
nos faz entender que uma exibicdo é mais, muito mais do que simplesmente ligar
equipamentos e botar um filme pra rodar. Lembro que na hora que o velho Collares
surge na tela falando do também pintor Rodolfo Arldt, que morava no bairro, uma
salva de palmas espontanea e calorosa fez o coragdo de geral rebentar em lagrimas de
confusa alegria. Aconteceu algo ali. Algo que nos fez entender que era isso que n0ssos
coragdes e mentes clamavam, nossos e de varias pessoas que estavam pela Baixada
sentindo a mesma vibracdo. Era preciso uma a¢do nossa, na nossa area e do nosso
jeito. Aquele dia foi um pré- Mate (HB, 2013, p. 32).

Essa exibicdo, precursora do que viria a se desenrolar nas duas ultimas décadas na cena
audiovisual da Baixada, € lembrada por ter provocado um sentimento compartilhado de
emocao, revelador do sentido de realizagdao daquele evento. “Uma exibicao ¢ mais, muito mais
do que simplesmente ligar equipamentos e botar um filme pra rodar,” diz HB. O que levou a
essa constatacdo foi o reconhecimento de um instante magico, algo que aconteceu ali, uma

vibragdo experimentada por pessoas da que ansiavam por “uma agdo nossa, na nossa area e do
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nosso jeito”. Persegui esse instante nas minhas observagdes, o “algo a mais” de que fala HB. O
que veremos a seguir € o relato etnografico de uma sessao reveladora de que, 18 anos depois
do lancamento de Progresso Primavera, a magia da vibracdo coletiva segue produzindo

confusas alegrias.

3.2 “UMA NOITE PARA RENOVAR A ALMA”

Era uma quarta-feira, 11 de dezembro de 2019. Eu e mais de 400 pessoas tinhamos
manifestado interesse no evento de Facebook do Mate com Angu que trazia a programacao
daquela noite no Gomeia Galpdo Criativo’2. Eu ja tinha ido em outras atividades por ali,
conhecia os organizadores da sessao e parte do publico, minhas intengdes de pesquisa ja tinham
sido declaradas e acolhidas. Na manhda do mesmo dia fui aprovada na qualificacdo do
doutorado, etapa importante de um caminho que ainda levaria tempo para ser concluido. No
trajeto para a sessdo, minha mente ecoava 0s comentarios da banca de defesa.

Cheguei ao centro de Caxias no fim da tarde para visitar Elis, minha amiga da graduacéo
que trabalhou com HB. Tomamaos café na casa dela e de 1a seguimos juntas para o evento. Meu
namorado e um amigo dele também foram. Chegamos por volta de 19h, um pouco antes do
horario marcado para inicio da sessdo e fomos recebidos de forma afetuosa. O espaco se
preparava para receber os convidados. O clima era de festa. Uma playlist reproduzia cangoes
de artistas brasileiros, Caetano Veloso, Meta Meta, Gal Costa. Pessoas circulavam entre a parte
interna e externa, algumas na organizacdo, montando equipamentos, levando e trazendo coisas,
recebendo quem chegava, outras tomando cerveja e conversando engquanto aguardavam.

O publico foi chegando: jovens, em sua maioria, com cabelos coloridos, dreads, black
power, bonés. Vestiam jeans, camisetas com arco-iris, simbolos dos coletivos dos quais faziam
parte ou frases emblematicas estampadas: “a periferia grita”. Os organizadores, como sabemos,
tém idade entre 40 e 50 anos. Em contraste com a movimentagéo pré-exibicdo, chamou a minha
atencdo um grupo destacado dos demais, pessoas esperando calmamente, sentadas nas cadeiras
de pléastico posicionadas em frente ao teldo, olhando seus celulares ou criangas ao redor. Mais
tarde, entendi que essa era a familia da diretora de um dos filmes. Quando todos se sentaram,
pude calcular a presenca de pouco mais de 50 pessoas naquele espago. Mas néo era ainda hora
da exibicdo. Um ataque poético se aproximava.

72 0 evento pode ser conferido em: GOMEIA GALPAO CRIATIVO. Nuflow: pré-estreia no MatecomAngu part.
Favela Cineclube. Duque de Caxias, dez. 2019. Facebook: gomeia. Disponivel em: https://www.facebook.com/
events/2687381504664432. Acesso em: 14 jul. 2024.
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Valentine circulava pelo espago de forma vigorosa, todos os olhos se voltaram para ela.
Declamando uma poesia autoral, ela encarava o publico, que parecia preso ao encadeamento de
suas palavras ritmadas e gesticuladas com precisdo, ditas com impeto e rapidez. Poeta negra e
trans de Duque de Caxias, Valentine fazia parte do Slam das Minas RJ, movimento conhecido
por apresentacdes poéticas que envolvem performances teatrais.

Imersa na apresentacéo, escapei os olhos para o caderno de notas por uns instantes para
registrar as seguintes frases: “Eles vém nos pesquisar, ataque poético! Valentine aqui pros
pesquisadores que Vém sugar 0 Nosso sangue, mas nunca vao entender o que ta escrito em nossa
pele.” Seguiram-se palmas e reacfes euféricas. A fala de Valentine ndo parecia ter ninguém
como alvo especifico. Aquele era um evento voltado para o publico local e parceiros do
cineclube. Nao nos conheciamos e nédo sei se ela sabia da minha pesquisa, mas tendo a achar
gue ndo. De modo mais amplo, a poesia tratava de sua experiéncia como mulher trans e
periférica.

Na sequéncia, foram exibidos quatro curtas e um longa, como informado na
programacéo divulgada pelo Mate com Angu e seus parceiros:

Figura 6 — Programacdo do Mate com Angu
< NuFlow - Pré-estreia no MatecomAngu p...

Detalhes

Pré-estreia 11/12 no Cineclube Mate Com
Angu.

No Gomeia Galpao Criativo.

Evento gratuito

19h20

Exibigdo de curtas com curadoria de Favela
Cineclube

"Pana Pana" - dir. Cartel Adélias - 2018 - 6 min
"V0, a Senhora é Lésbica" - dir. Bruna Fonseca e
Larissa Lima- 17 min

"Saindo do Armario" - dir. Marina Pontes - 2018 -
3 min

"Francisca, O Filme" - dir. Mariane Duarte e
Luandeh chagas - 2018 -

20h30

Pré-estreia de "NuFlow", novo documentario em
longa-metragem produzido pelo Canal Pla com
diregdo de José Alsanne e Lais Dantas.

Fonte: Gomeia Galpéo Criativo, 2019.
Favela Cineclube foi convidado pelo Mate com Angu para curadoria dos curtas que
abriram a sess@o. Como descrito em sua pagina no Facebook, o grupo nasceu no Morro da

Providéncia, no Rio de Janeiro, e desde 2016 vem exibindo filmes “que carregam valores do

gueto e a ressignifica¢do do povo preto e pobre das Favelas e periferias do mundo todo” (Sobre
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[...], 2016). Fizeram jus a essa apresentacdo os filmes escolhidos. Pana pand trata de marcas
do racismo e machismo a partir de depoimentos, representacdes da cidade e o candomblé como
espaco de transformagao®. O segundo curta, V0, a senhora € léshica, debate homossexualidade
em uma familia negra’. Sair do armario também debate género e relagdes familiares, mas sem
imagens, detendo-se no audio e na transcricdo de uma dificil conversa entre mae e filha™. O
ultimo curta, Francisca, o filme, provoca reflexdes sobre o lugar da mulher negra ao recontar a
historia de Chica da Silva, escravizada no Brasil do século 18.

Os curtas-metragens nacionais e independentes sdo desde o inicio da historia do Mate
uma “aposta assumida” (HB, 2013, p. 63), 0 que, pelo coletivo ser um precursor do
cineclubismo na Baixada, influenciou a programacao de outros grupos da regido. A atracao
principal daquela noite, no entanto, foi um filme de 65 minutos que deu nome e imagem aos

cartazes de divulgacdo: NuFlow: batalhas de rima e slams RJ (ver figura 7).

Figura 7 — Cartaz do filme NuFlow: batalhas de
rima e slams RJ no Facebook do
Favela Cineclube

CANAL PLA
ADRIELLE VIEIRA
JOSE ALSANNE E LAIS DANTAS

© oconaipia

Favela Cineclube

CINEMA BRASILEIRO

Pré-estreia 11/12 no Cineclube Mate Com Angu.
No Gomeia Galpéao Criativo.

Evento gratuito... Ver mais

Fonte: Favela Cineclube, 2019.

3 PANA Pani. Produgéo de Elizabeth Martins, Fabiola Mota. Diregéo de Cartel Adélias. [S. I.]: Cartel Adélias:
Coletivo de Mulheres Produtoras de Audiovisual, 2018. 1 video (5 min 55 s), son., color. Publicado pelo canal
olho de dentro filmes. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=b1W9Wisi-TY. Acesso em: 3 jul.
2024.

7 \/Q, a senhora é lésbica? Producdo de Quézia Lopes. Dire¢do de Bruna Fonseca e Larissa Lima. Niter6i: UFF
Cinema e Audiovisual, 2018. 1 video (17 min), son., color. Publicado pelo canal Elipse. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=IYfKXHXwI-8&t=122s. Acesso em: 3 jul. 2024.

> SAIR do armario. Diregdo de Marina Pontes. [S. I.]: Marina Pontes, 2018. 1 video (3 min 15 s), son. Disponivel
em: https://embaubaplay.com/catalogo/sair-do-armario/. Acesso em: 3 jul. 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=b1W9Wisi-TY
https://www.youtube.com/watch?v=lYfKxHXwI-8&t=122s
https://embaubaplay.com/catalogo/sair-do-armario/
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O evento foi anunciado como uma pré-estreia, 0 que, em geral, é uma precaucdo para
que o filme possa vir a concorrer a prémios voltados para obras inéditas. Mas NuFlow
contrariou essa gque € quase uma regra, sendo disponibilizado integralmente no YouTube alguns
dias depois do evento, em 20 de dezembro de 20197®. Essa data consta como dia de sua estreia
oficial, na descricdo do filme, que até a conclusdo deste trabalho tinha quase trés mil
visualizagdes. A internet foi um dos principais meios de divulgacdo do documentério.

Um longa € uma producdo muito celebrada pelos coletivos. Esse tipo de realizacédo
demanda mais tempo e investimento em comparagdo com o curta-metragem, que é o formato
mais utilizado nas produgdes autorais da Baixada. Em sua abertura, NuFlow informa que teve
patrocinio da Secretaria de Cultura do Rio de Janeiro a partir da lei de incentivo a cultura. Assim
como os filmes exibidos no Odeon, do qual tratamos no capitulo 1, ele foi selecionado por um
edital do Programa Territérios Culturais- Favela Criativa.

Quem assina a dire¢do do filme sdo dois jovens da Baixada: José Alsanne e Lais Dantas.
Ambos fazem parte do Canal Pla, uma produtora idealizada por Alsanne em 2015, que “[...]
nasceu com o desejo de produzir memdria audiovisual sobre os coletivos, iniciativas, pessoas e
instituicGes que promovem agdes socioculturais nas areas de periferia da Regido Metropolitana
do Rio de Janeiro” (Sobre, 2015). O filme foi anunciado e muito festejado como o primeiro
longa da produtora. A escolha por lan¢a-lo no Mate com Angu é reflexo de uma relagéo préxima
com o cineclube. Lais contou sobre esse vinculo em uma entrevista para o Férum Grita Baixada,
em 2023:

[...] tenho 28 anos, sou cria da Baixada Fluminense. Minha trajetoria de audiovisual
vem muito do meu inicio da faculdade. Eu estudei na Unigranrio, fiz publicidade e
propaganda l4. E nessa onda de desbravar a Baixada fui levada pra conhecer o
Cineclube Mate com Angu, em Duque de Caxias, através do meu professor, Arthur
William; sou muito grata a ele. Na época eu trabalhava na TV da faculdade. Primeiro
como voluntéria, depois virei estagiaria. E ao conhecer o Mate, conheci o Heraldo HB
e a galera toda. E fiquei encantada com o que acontecia. Entdo, eu falava pra minha
mée que ficava até tarde pra fazer um trabalho da faculdade, mas eu ia pro Mate para
aprender mais. E ai eu mergulhei no conceito de cinema de guerrilha, dessa coisa de
“uma camera na mao e uma ideia na cabeca”. Eu comecei a ver possibilidades ali no
meu territorio, que eu achava até entdo que ndo era possivel. Sou muito grata ao Mate
€ ao meu territorio... por me mostrar possibilidades de criar e de desbravar o
audiovisual (Dantas, 2023)7".

6 O filme esté disponivel integralmente em: NUFLOW: batalhas de rima e slams RJ. Producéo: José Alsanne.
Direcdo de José Alsanne e Lais Dantas. Rio de Janeiro: Canal P4, 2019. 1 video (65 min 36 s). Publicado pelo
Canal Pla. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=M5vFJ6qossU&t=505s. Acesso em: 11 jul. 2024.

7 Entrevista completa: DANTAS, Lais. “Que seja natural pessoas como eu ganhando visibilidade”. [Entrevista
cedida a] Fabio Leon. In: Forum Grita Baixada. Nova Iguagu, 1 ago. 2023. Disponivel em:
https://www.forumgritabaixada.org.br/entrevista-do-mes-lais-dantas. Acesso em: 23 jul. 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=M5vFJ6qossU&t=505s
https://www.forumgritabaixada.org.br/entrevista-do-mes-lais-dantas
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Lais descreve a si mesma como cria da Baixada Fluminense’®. Essa compreensdo nio
se d& apenas pelo fato de ela ter nascido 1a. Conforme avangcamos em seu depoimento, vemos
que houve uma construcdo da relacdo dela com o seu territorio, onde ela comecou a ver
possibilidades a medida que passou a frequentar espacos como o Mate com Angu, do qual
também foi aluna. A partir de suas oficinas e sessfes, o cineclube se tornou um lugar de
formacdo continua para Lais, onde p6de aprender mais, para além da universidade. Ela nomeia
esse processo como um desbravar estimulado pelo conceito de cinema de guerrilha, definido
pela famosa frase do cineasta Glauber Rocha: “uma camera na mao e uma ideia na cabega”.
Esse desbravamento se expande para espacos fora da Baixada, como revela o filme dirigido por
ela e exibido naquela noite.

Em NuFlow somos guiados pela atriz Adrielle Vieira, que percorre lugares da Baixada,
Niterdi, Complexo do Aleméo, Zona Norte e Zona Sul do Rio de Janeiro para apresentar slams
de poesia e a cena hip hop dessas regides. Slam € uma expressao originaria dos Estados Unidos
para denominar a reunido e performance de poetas no formato microfone aberto. O ataque
poético de Valentine antes da exibicdo foi uma mostra de como funciona esse tipo de

manifestacdo, descrita no filme da seguinte forma:

[MC Martina]: Entéo, o ataque poético, qual é o lance? S&o poesias autorais nossas e
de pessoas que a gente admira na literatura marginal e preta. Entdo a gente ja
homenageou a Carolina Maria de Jesus, a Elisa Lucinda. Quem mais, gente?
Conceicdo Evaristo, muitas pessoas a gente j& homenageou. A gente costuma fazer
esse ataque poético em escolas, faculdades, mas principalmente na favela [...] Gragas
a Deus a gente tem circulado bastante, mas a nossa prioridade é invadir as escolas e
os lugares onde a gente mora, por isso o nome “Poetas Favelados” (Nuflow [...], 2019,
43 min 30 s).

A cenado hip hop é representada no filme pelas batalhas de rap, que sdo descritas assim:

[Tomé]: A batalha é [...] uma briga de argumentos pra ver quem tem “razdo”, quem
consegue convencer a plateia do seu ponto de vista, entendeu? Seja ele qual for. Cé
pode ter o ponto de vista, 0 pensamento mais ridiculo, escroto, que vocé tiver. Se vocé
conseguir convencer a plateia de que aquilo faz sentido, ela vai comprar a sua ideia e
vai gritar pra vocé (Nuflow [...], 2019, 8 min 18 s).

Os dois movimentos tém em comum a oralidade, a rima, apresentacdes performaticas e
a interagdo com a plateia. Ambos envolvem competicdes em que o publico escolhe os
vencedores. Cada um tem suas especificidades, como revela o filme, mas ndo é nosso objetivo

explora-las aqui. O que nos interessa é pensar como integrantes da cena audiovisual da Baixada

8 Ela também é descrita assim por outros agentes, como em reportagem para o jornal Meia Hora sobre uma
premiagao recebida pelo filme “Desova”, dirigido por ela, que é apresentada na matéria como “cria de Caxias™:
CRIA de Caxias conquista prémio internacional. Meia Hora, Rio de Janeiro, 11 jun. 2023. Disponivel em:
https://www.meiahora.com.br/alo-comunidade/2023/06/6649779-cria-de-caxias-conquista-premio-
internacional.html#foto=1. Acesso em: 30 jul. 2024.



https://www.meiahora.com.br/alo-comunidade/2023/06/6649779-cria-de-caxias-conquista-premio-internacional.html#foto=1
https://www.meiahora.com.br/alo-comunidade/2023/06/6649779-cria-de-caxias-conquista-premio-internacional.html#foto=1
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refletem sobre cenas culturais e territorialidades, transformando-as em tema para suas
produgdes e exibi¢cdes em cineclubes.

Em NuFlow estamos diante de fendmenos fundamentalmente urbanos, o que se
evidencia na paisagem capturada pelo filme e suas cenas de movimentacéo nas ruas pelas quais
a protagonista caminha de um ponto a outro, entre passarelas, trens, muros pichados, pragas
coloridas, onde se vé intensa circulacdo de pessoas. A estética é marcada por cores fortes
presentes na cenografia e na indumentaria, principalmente amarelo, laranja e azul. Essa
caracteristica aliada a mistura de elementos teatrais, poéticos e documentais me lembrou filmes
do cineasta norte-americano Spike Lee e o documentério brasileiro AmarElo: é tudo pra ontem,
do rapper Emicida.

O enquadramento das imagens e a edi¢do do filme enfatiza a “vida nervosa” (Simmel,
2005) das grandes cidades a partir de simultaneidades, cenas sobrepostas, falas e movimentos
repetidos, acelerados, como um curto-circuito. E como se a cidade e os movimentos culturais
apresentados se fundissem, interpenetrando-se. A trilha sonora contribui para essa ambientacéo,
trazendo principalmente o hip hop, com musicas da protagonista Adrielle e do rapper Marcéo
Baixada, cujo nome ja é em si revelador da relacdo com o territorio descrita e valorizada pela
diretora do filme. Um dos primeiros raps tocados no longa é uma releitura de um famoso funk:
“Baixada cruel, os sinistros sdo de Bel” (em referéncia a Belford Roxo). A trilha é composta
também por cantigas de candomblé de dominio pudblico, evidenciando a valorizagdo de
tradicdes relacionadas a cultura negra.

Para gravacdo do filme, Adrielle circulou pelos seguintes eventos: Rap Free Jazz
(Parque Fluminense, Caxias), Roda Cultural Conexdo Favela & Arte (Niter6i), Roda de Santo
Elias (Mesquita), Roda QDN Austin (Nova lguacu), Slam Laje (Complexo do Alemao), Slam
Marginow (Madureira) e Slam das Minas (Largo do Machado). As filmagens se deram,
portanto, principalmente na Baixada, mas também nas Zonas Sul e Norte do Rio e em favelas
de Niterdi e do Complexo do Alemao. A costura entre essas regides apresentada na tela revela
o0 olhar de um circuito sobre outro: o audiovisual olhando para o rap e a poesia.

Para descrever a diversidade dos lugares registrados pelo filme, recorre-se geralmente a

expressdes como metropole, Regido Metropolitana ou Grande Rio’®. Mas ha também descrictes

™ O Site da Baixada, por exemplo, divulgou uma matéria com o seguinte titulo: ATRIZ iguaguana protagoniza
longa sobre rodas de rima e slams na metrépole do Rio. In: Site da Baixada. Baixada Fluminense, 26 mar.
2022. Disponivel em: https://sitedabaixada.com.br/cultura/2022/03/26/atriz-iguacuana-protagoniza-longa-
sobre-rodas-de-rima-e-slams-na-metropole-do-rio/. E a produtora Canal Pla fez a seguinte descricdo em seu
Facebook: “A atriz Adrielle Vieira apresenta poesias e cangdes em slams e rodas culturais do Grande Rio”
(Canal PI34, 2019).



https://sitedabaixada.com.br/cultura/2022/03/26/atriz-iguacuana-protagoniza-longa-sobre-rodas-de-rima-e-slams-na-metropole-do-rio/
https://sitedabaixada.com.br/cultura/2022/03/26/atriz-iguacuana-protagoniza-longa-sobre-rodas-de-rima-e-slams-na-metropole-do-rio/
https://www.facebook.com/adrielle.vieira.376?__tn__=-%5dK*F
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como estas do Canal Pla: “Nosso novo longa documentario se passa em rodas de rima e slams.
A atriz Adrielle Vieira sera a sua companhia nessa jornada pelos suburbios do Rio, Niterdi e
Baixada Fluminense”(Canal Pla, 2019b). Nesse caso, em que a énfase estd nos subudrbios, a
Zona Sul é omitida.

Como vimos no capitulo 1, em didlogo com Magnani (2014), circuitos s&o
caracterizados pela circulacdo. Sem depender da contiguidade entre espacos geograficos, eles
conectam pessoas com interesses comuns e, ao fazer isso, revelam complexidades dos lugares
e a necessidade de encara-los de forma relacional. Como o filme traz um evento ocorrido na
Zona Sul, essa questdo fica ainda mais complexa. A regido é frequentemente descrita por meus
interlocutores como lugar das elites e dos privilegiados. Em NuFlow, no entanto, ela surge
como a praca onde meninas negras se reinem para declamar poesia, o que foi comentado por
uma das entrevistadas para o filme, a MC Dall Farra, que disse: “a galera se apropriou legal ali
do Largo do Machado. Vieram pessoas de todos os lugares. Entdo ndo era so a galera da Zona
Sul, era a galera de todos os lugares, entdo eu me senti em casa”.

Em outra cena do filme, a regido também € citada, mas dessa vez forma critica, num rap
sobre racismo: “E a sangue frio/Vocé até conhece a realidade 14 da Unirio, que é Zona Sul, que
eu ndo me acanho/ Pretinho la do black nego olha e passa estranho [...] Nem me conhece aqui
direito/ Ja viu, olhou, preto? Suspeito”. Aqui temos o contraste entre fontes de saber. De um
lado, a Unirio, uma universidade publica na Zona Sul do Rio, de outro, a experiéncia de ser
negro na cidade. Veremos em outro momento que essas disputas ndo se limitam ao conteudo
abordado pelo longa exibido naquela noite, mas fazem parte de diversas negociacbes entre
aqueles gque integram o movimento cineclubista da Baixada.

O nome do documentério é uma referéncia ao flow, que vem do inglés, fluir, e diz
respeito a forma como o rapper encaixa suas rimas na parte instrumental que da base para o
improviso, o beat. Estar nu flow é estar encaixado, fluindo com o ritmo e o seu entorno.
Embalada por esse movimento, Adrielle, que também é rapper, participa das rodas que visita
ndo s6 como observadora e narradora, mas também apresentando seus versos. A partir de

conversas com artistas de cada lugar, ela reflete sobre racismo e género. No comeco do filme,

ela conta como esse processo foi importante para ela:

[Adrielle Vieira]: Entéo, ter gravado de outubro de 2017 até fevereiro/marco de 2018,
muita coisa mudou de |4 pra ca. Porque, pra mim, quando a gente comegou a gravar
em outubro, tinha muita coisa guardada, mas muita coisa... como eu posso falar? Nao
magoa, mas uma necessidade de falar. Mas como eu ndo tinha muito esse espago,
ficava tudo guardado e isso acabou me fazendo mal. E por conta do racismo também
ser um lance que afeta o psicoldgico, 0 nosso corpo também, entdo a gente guardar
tudo isso, a gente ter pouco espago de fala... Eu poder colocar isso pra fora foi muito


https://www.facebook.com/adrielle.vieira.376?__cft__%5b0%5d=AZWj-flFyTXV_1_109cO7FmcqNHjKkAzEw_qcrFkUVglGC-xTpSe0Zq-hi46SV3Jzz9WXEfDa-NQbm9MAvk00Q5Ram6FbbLyr5LAmpJUILzudVU7BwTScaQ5Lgd3kGVx4wsdze1LoWiZT0d8umxr33HrIgJ0cvXSloSOmKTA0Usy-A&__tn__=-%5dK-R
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bom, e poemas de dor, que eu tinha muitos poemas de dor ha um ano atras, entdo eu
acabei falando muitos poemas de dor, mas isso serviu pra um alivio também pra mim
mesma (Nuflow [...], 2019, 4 min 40 s).

Adrielle é uma mulher negra, como é possivel deduzir do seu depoimento. Ela é tambeém
da Baixada, de Austin, Nova Iguacu. O tempo de realizacdo do filme marca um arco de
transformacéo pessoal dela, que comegou as gravagdes com muitos poemas de dor guardados
e encontrou alivio ao poder expressa-los nas rodas de rima que frequentou. Assim como nas
biografias tratadas no capitulo 2, o envolvimento com um projeto audiovisual representou uma
mudanca na trajetoria de Adrielle, provocando elaboracdes subjetivas. E a partir dessa
experiéncia que ela percebe e descreve a passagem do tempo. Foram cerca de seis meses de
gravacdo e mais de um ano e meio para finalizacdo do documentario. As ultimas edi¢cdes do
filme foram feitas pouco antes da pré-estreia. Enquanto era preparada a projecao e alguém trazia
o arquivo do documentario, HB dizia ao microfone, como se narrasse um parto: “Aqui ¢ com
emocdo! Filme chegando literalmente agora, filme sendo trazido nas maos, literalmente”.

Anunciada como “uma noite para renovar a alma” (Cineclube Mate com Angu, 2019b),
a sessdo foi embalada por emocdes e expectativas desde sua divulgacdo. Na tarde daquele dia,
quem entrasse nas redes sociais do cineclube leria: “Hoje vamos ter cinema produzido na
Baixada estreando no Cineclube Mate Com Angu. Nada nos deixa mais feliz” (Cineclube Mate
com Angu, 2019a). No dia seguinte, foi publicado um pequeno video dos diretores,
cineclubistas e parte do publico comemorando o lancamento, batendo palmas, brindando e

sorrindo. A legenda dizia:

A estreia de "NuFlow" ontem no Mate deu uma energia avassaladora. Casa cheia,
lagrimas e a metrdpole do Rio lindamente na tela. Sintam um pouquinho da energia
captada nesse retrato em movimento, ja no finalzinho de tudo. Zeramos. Renovamos
as energias. Viva o cinema brasileiro (Cineclube Mate com Angu, 2019c).

De fato, foi uma sessdao emocionante. Nas exibicdes, costumo olhar ao meu redor no
apagar das luzes, entendendo que a minha etnografia ndo é sobre filmes apenas, mas sobre as
relacGes provocadas por eles. Nesse momento se captam olhos atentos ou dispersos, pequenos
gestos, um abraco, um encostar de maos, um comentéario com quem esta do lado, semblantes
comovidos ou confusos. Naquela noite, a plateia parecia tomada pela eletricidade das rimas,
ruas e cores das cenas, 0 publico mergulhado na tela, num didlogo interno inescrutavel, mas
que de algum modo transbordava. Uma entrega que, num jogo de espelhos com o filme, talvez

possa ser definida como fé:

[Jessé Andarilho]: O que me emociona sdo as palavras mesmo que as pessoas falam.
As vezes as pessoas falam algumas coisas que nos toca, assim. A gente fala: “caralho,
que parada foda que esse maluco falou, que essa mina falou”. As pessoas acreditam


https://www.facebook.com/MateComAngu?__cft__%5b0%5d=AZWF6n6rR9tYp7dsK1rTIY8mbacy5jvy5IMr4cESunHAG8ymuiL4tsci7HrTIsn3aHChON9Vs5QxxYVr25v5hiU9o2PetQecNmOSbxhWDpwwMcnkF972jKEwrNOeQq-FJto65LhaMH_CzdaStbEPdJojTMxKIpEqGVmwZjOjlvFJeCaKaU1-z3dFkvjTkAUZpO0&__tn__=-%5dK-R
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que quando ta passando na porta de uma igreja o pastor fala alguma parada que toca
no coracao dela. A nossa igreja é a rua, parceiro. A nossa fé é a arte, a cultura, como
eu falei, é a palavra (Nuflow [...], 2019, 55 min 28 s).

Esse depoimento foi dado por um rapper entrevistado para o filme. A fé na palavra é o
que o faz frequentar batalhas de rap, mas ndo qualquer palavra e sim aquela dita em voz alta,
capaz de fazer da rua uma igreja, de tocar no coracdo. Ter fé significa confiar, acreditar. Essa
confianca na arte e na cultura move nédo so a ele, mas a toda uma coletividade, sendo por isso
descrita como nossa. Assim como nas rodas de rap, a partilha e as trocas proporcionadas por
um lugar comum s&o o que dao sentido a existéncia do cineclube. Isso ficou evidente quando,
ao final da exibicdo do filme, seus realizadores se levantaram, dirigindo-se ao publico.

Adrielle e os diretores agradeceram calorosamente a plateia, que em resposta aplaudia.
Foi quando entendi que os familiares das realizadoras eram aquelas pessoas que desde cedo
estavam sentadas aguardando a sessdo. Lais agradeceu o apoio da namorada, da familia, dos

amigos e do cineclube. Descreveu HB e Igor como padrinhos. Por fim, contou uma historia:

Minha mée ndo entendia por que eu ficava direto no computador. Um dia filmei ela e
coloquei na internet. No dia seguinte, minha mae me acordou com um “bom dia,
minha cineasta” (gargalhadas dela e do piiblico). E isso, cara. A gente precisa se ver
na tela, a gente precisa se ver (informacéo verbal, presenciada durante sesséo do Mate
com Angu, 2019).

A cena se inverteu e dessa vez era a mde quem filmava enquanto a filha falava. A
gravacao foi interrompida para um abraco. A parabola de Lais sintetizou a emogdo provocada
pelo filme entre os presentes: ver artistas da Baixada na tela era uma forma de ver a si mesmo.
HB chorava, dizendo para a pessoa do seu lado: “minha aluna, cara, minha aluna”. Ao redor de
mim, lagrimas corriam. Tive certeza, entdo, que aquele era o tal instante magico e que apenas
a observacao ndo seria suficiente para alcanca-lo. Era preciso me deixar afetar (Favret-Saada,
2005), ndo s6 naquele momento, mas também depois, quando as cadeiras foram afastadas para
0S cantos e 0 espaco se tornou uma pista de danca, embalando o que desde o inicio era uma
festa.

Outros elementos compdem esse clima de celebracdo. A comida, por exemplo, € coisa
importante. Em eventos especiais, como o Festival Mate com Angu de Cinema, é comum haver
distribuicdo de pipoca. Na comemoracdo pelos 20 anos do cineclube foram ofertadas porcoes
de angu gratuitamente para todos os presentes. Em atividades cotidianas, sao vendidos bolos e
salgados a baixo preco, além da cerveja, uma constante. O ato de ofertar, comer, beber, assistir
videos e dancar juntos é parte de uma ritualizacdo que busca criar um ambiente propicio para
que “os deuses do cinema” possam baixar, como descrito por HB (2013, p. 225). “Filmes

magicos” e outras “atragdes misticas” compdem uma “macumba metafisica”, como descrito no
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cartaz de divulgacgdo da Sessao Pajé, que tem como subtitulo uma frase do antrop6logo Eduardo

Viveiros de Castro (2007): “o chocalho do xama é um acelerador de particulas” (ver figura 8).

Figura 8 — Cartaz de divulgagéo de sessdo do Mate com
Angu
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Rua SebastiGo de Oliveira 72 - Centro - Duque de Caxias

Fonte: Mate com Angu, 2013.
Foi entrando em contato com eventos que escapam a comunicagdo verbal e intencional,
ao estudar feiticaria no Bocage francés, que a antrop6loga Jeanne Favret Saada (2005) concluiu
que ha situacdes de pesquisa que precisam ser experimentadas em sua intensidade afetiva e ndo

somente observadas:

Quando se estd em um tal lugar, é-se bombardeado por intensidades especificas
(chamemo-las de afetos), que geralmente ndo sdo significaveis. Esse lugar e as
intensidades que Ihe sdo ligadas tém entdo que ser experimentados: é a Unica maneira
de aproximéa-los (Favret-Saada, 2005, p. 159).

A postura defendida pela autora privilegia situacBes involuntarias e discursos
espontaneos, expandindo as possibilidades de interacdo e descricdo a partir da pesquisa
etnografica. “E urgente reabilitar a velha sensibilidade” (Favret-Saada, 2005, p. 155), diz ela.
N&o se trata de ter a pretensdo de alcancar os afetos do outro, como se fosse possivel colocar-

se em “seu lugar”, mas de mobilizar nosso “proprio estoque de imagens” (Favret-Saada, 2005,
p. 159).
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Os cineclubes sdo espacos onde esse tipo de expressdo da ordem do incontrolavel se
manifesta, fazendo com que as sessdes sejam descritas como mégicas. Por isso, analisa-las
exige atencdo e uma relacdo com o tempo diferente daquela demandada por um filme apenas.
Um video pode ser revisto, pausado, assistido em diferentes ambientes e dispositivos. Trata-se
de um produto editado, acabado. Uma sesséo, nao.

Parte do meu trabalho de campo incluiu rever filmes em diferentes sessfes. Houve um
curta, por exemplo, o “Jodosinho da Goméa: o rei do candomblé”®, que assisti trés vezes: a
primeira em um evento no Instituto Moreira Salles, a segunda em um langamento no Centro
Afro Carioca de Cinema e a terceira na quadra da Grande Rio em Caxias, antes do ensaio da
escola de samba que naquele ano, em 2020, homenageava o personagem retratado no filme.

Cada evento teve suas especificidades, afetadas pelas localidades de cada exibi¢do. O
primeiro foi na zona Sul, o segundo no centro do Rio de Janeiro e o Gltimo na Baixada. Esse
recorrido deixou claro pra mim que uma sessdo &, em si, um evento Unico, irreproduzivel,
mesmo quando o filme exibido ja foi visto. O mesmo vale para um festival ou mostra de filmes,
como aquela ocorrida no Odeon e descrita no capitulo 1.

Atenta a isso e sabendo que ndo seria possivel trazer os detalhes de todas as sessfes que
acompanhei, escolhi descrever a noite de exibi¢cdo de NuFlow por entender que ela condensa
uma série de questBes relevantes para compreensdo do movimento cineclubista. Nela, estdo
presentes aspectos com 0s quais me deparei também em outras sessdes, tais como o clima
festivo dos cineclubes, a importancia dos encontros, da partilha de emog¢des com amigos e
familiares e das intersecfes com outras cenas culturais, como as da masica e da poesia. Foi
possivel também visualizar num Unico evento as trés frentes fundamentais da cena audiovisual
da Baixada: producéo, formacdo e exibicdo. Trata-se, afinal, da estreia de um filme produzido
por moradores da Baixada que ja foram alunos do Mate com Angu, evidenciando como esses
trés eixos ndo existem de modo isolado, mas de forma interdependente.

A sessdo é representativa, ainda, da importancia das redes e circuitos nas quais estdo
entrelacados os cineclubes e de como a questdo da territorialidade as costura. Vimos que a
curadoria dos curtas de abertura da sesséo foi feita por um coletivo chamado Favela Cineclube.
Se o “problema Baixada” e o “problema favela” apresentam semelhangas e diferencas, como ja

discutido por Freire (2016), naquela sessdo estavam em evidéncia as proximidades que

8 Como descrito em reportagem do jornal Extra, “o filme conta a historia do babalorixa baiano Jodo Alves de
Torres Filho, que veio para Dugue de Caxias nos anos 40 e fundou o Terreiro da Gomeia. Na producéo, é o
préprio Jodozinho quem narra sua trajetéria, através de audios da época. A obra ainda mostra como o religioso
foi perseguido, chegando a ser preso por praticar sua fé” (Cruz, 2020).
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conectam os dois espacos, essas reveladas na parceria entre os dois grupos e na escolha tematica
dos filmes que foram voltados principalmente para discussdo sobre racismo e género.

A pré-estreia de NuFlow permite pensar a Baixada como lugar de onde a diretora do
longa ¢ “cria”, local cantado nas trilhas sonoras do filme (como no funk Baixada cruel) e
incorporado ao nome de artistas (do MC Baixada, por exemplo) listados nos créditos e
agradecimentos. A vergonha de ser de |4 observada pelos cineclubistas que conhecemos no
capitulo dois, que tanto marcou as suas biografias, da lugar aqui a um imenso orgulho. Em
contraste, a Zona Sul é apresentada com reticéncia, lugar da universidade que desconheceria a
realidade experimentada por corpos negros na cidade, mas também da praca onde € possivel se
sentir em casa num slam de poesia, desde que haja pessoas de “todos os lugares”, ndo sé da
Zona Sul.

Para apresentar o circuito de rap e poesia na sessao daquela noite foi preciso ligar pontos
entre a favela, a Baixada, o subdrbio carioca e a Zona Sul, redesenhando simbolicamente o
mapa da cidade, revelando vinculos onde muitas vezes s6 se enxerga caos e soliddo. O relato
etnografico da sessdo nos permite perceber essas conexdes, revelando uma cidade mais
complexa do que aquela representada por olhares “de longe e de fora”, como descreve Magnani.
A partir da etnografia, “em vez da anomia, isolamento ou fragmentag¢do”, tdo comuns em
analises sobre a dindmica urbana, “o que se v€ sdo regularidades, arranjos coletivos,
oportunidades e espacos de trocas e encontros” (Magnani, 2012, p. 251). Esse plano s6 se
manifesta, contudo, a um olhar que se posiciona "de perto e de dentro™, como propde o autor.

Para que elos desse tipo acontecam num cineclube hd um trabalho anterior de
organizacdo, que envolve a definicdo de horario e local de exibi¢do, garantia de estrutura
minima para projecdo, construcdo de parcerias, divulgacéo e identificacdo de publico-alvo,
realizacdo de convites e de reuniBes, debates sobre a programacao, entre outras coisas. Trata-
se de um processo nem sempre feito de instantes magicos e que envolve muitas negociacées

coletivas.

3.3 MADE IN BAIXADA

As sessdes dos cineclubes que acompanhei ndo tinham periodicidade definida. Por isso,
incorporei como préatica o habito de checar, quase que diariamente, as redes sociais de cada
grupo para me informar sobre a programacao. Também perguntava para cineclubistas, sempre
gue estdvamos em contato. Atualmente, esse é o principal caminho para acompanhar as

atividades dos coletivos. Mas ja houve outros.
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No comeco dos anos 2000, quando a internet era menos acessivel e popular, a
divulgacdo costumava acontecer em sites, blogs e de modo analdgico. O Mate com Angu, por
exemplo, colava cartazes pela cidade de madrugada, distribuia panfletos em ruas e escolas,
investia na comunicagao “boca a boca” e até no envio de SMS pelo celular.

Foi vendo um cartaz num muro de Caxias que Kelly, a primeira integrante mulher do
Mate com Angu, se aproximou, inicialmente como publico e depois como parte da organizacdo
do cineclube. O desenho de uma formiga com olhar arguto a atraiu. Essa imagem, idealizada
pelo designer e skatista Thiago Venturotti, confere marca prépria ao coletivo desde o inicio de
sua histéria. Inseto que vive em grupo e em movimento, a formiga remete tanto ao trabalho e
seu poder de criacdo como a coletividade, dai a sua escolha para representar o cineclube em sua
logo (ver figura 9).

Figura 9 — Imagem de capa do canal de Youtube do Mate com Angu

)
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Fonte: Capa [...], 2015.

Os materiais de divulgacéo séo caracterizados também pela utiliza¢do de slogans, como
“cinema para uma boa digestdo” ou “cerol fininho da Baixada”, numa analogia entre o
cineclube e o cortante e divertido cerol da pipa. Assim como o Mate com Angu, cada cineclube
tem suas estratégias préprias de comunicacdo e estética para atrair o publico. Em comum, todos
tém, em alguma medida, uma abordagem descontraida, uso de cores fortes, com palavras e
imagens sedutoras, afetivas.

Mas qual publico ¢ atraido, afinal? Em seu livro, HB descreve que a plateia é, em geral,
composta por estudantes, os de ensino médio e universitarios, artistas de diversas &reas,
“musicos das redondezas, malucos em geral e cinéfilos avulsos” (HB, 2013, p. 117), além dos
amigos, familiares e parceiros. E um publico que “geralmente intervém e interage mesmo com
o filme na tela e com o diretor no pds- sessdo” (HB, 2013, p. 180). Nos eventos dos quais
participei tive impressdes parecidas com as de HB.

Para os cineclubes que ja fizeram sessdes nas pragas, como 0 Xuxu ComXis e o Buraco
do Getulio, acrescenta-se um fator surpresa proporcionado pela rua. Qualquer transeunte pode
olhar a movimentagdo e se interessar, juntando-se a plateia, o que frequentemente acontece.

Outros espagos abertos ao publico e com intensa circulagdo de pessoas, como as universidades,
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também podem ter esse efeito. Isabela comentou sobre esse e outros aspectos quando, em nossa
entrevista, perguntei sobre o publico do cineclube do qual ela fazia parte, 0 Xuxu ComXis:

No comeco era mais os alunos da escola mesmo, quem fazia teatro, quem fazia
cineclubismo dentro da escola de cinema. Depois, quando a gente foi pra rua, foi mais
a nossa familia, né, e os moradores da praca, préximo da praca que a gente exibia. A
gente chegava cedo, eles viam o movimento, montando, ai as criangas sempre
chegavam, publico de criancas € muito alto, tanto que a gente sempre tem que passar
um filme que dialogue com as criangas e com os adultos, né, porque é bem familia
mesmo. Ai tem a universidade, porque quando eu entrei na universidade eu trouxe o
cineclube pra ca também, pra Rural (UFRRJ). Entdo, normalmente, a gente exibia
algum filme nosso, ou entdo algum filme de discussao relacionada a Baixada também,
no auditério. Uma vez a gente tentou fazer mais aberto como o cineclube é, né, aqui
no hall, que ai foi a noite. Entdo quem tava passando via aquele movimento, o que
tava sendo exibido e a discussdo. Esse foi o “Papo Arte Baixada”, que a gente chamou
as pessoas pra entenderem sobre 0 movimento artistico da Baixada. Nesse dia a gente
exibiu o Cineclubismo na BF, que conta a histéria do movimento daqui (Trecho de
entrevista concedida a autora, em 2020).

No episodio “Producdo ¢ afeto”, do podcast “Lua vai dizer” realizado por Luana
Pinheiro, fundadora do Buraco do Getulio, ela descreve os primeiros espectadores do cineclube

como um publico “muito especifico”:

No Buraco a gente trabalhava com um publico-alvo muito especifico, ali no Ananias,
que eram os bébados de uma segunda-feira a noite. A gente fazia tercas a noite, depois
a gente foi fazer segunda a noite, e, gente, o publico de um bar, no inicio da semana a
noite é muito especifico. As pessoas ndo vdo ali pra ver filmes, muito menos
experimental, que foi o tipo de filme que a gente comecou a exibir. As pessoas tao ali
pra beber, pra chorar as suas magoas, sacou? Entéo, era um publico muito especifico.
A gente fez sessdo pra trés pessoas até chegar a um publico de 300, 500, que era o que
a gente batia na época, ja da Pracga dos Direitos Humanos. [...] O Buraco do Getulio
surge dentro do Ananias, que é um bar super conhecido em Nova lguagu, exibindo
curta-metragem experimental, o que é muito importante, porque, nossa, a gente era
muito louco (risos). A gente pegava uma galera que fazia, mano, Maya Deren! A
rainha da videodanca (risos) [...] A gente exibia essa galera ali pros bébados no
Ananias Bar. Pros bébados e pros nossos amigos, que era a galera do rock, da geragdo
delirio [...] a gente agregava essa galera e fazia intervencdes entre os filmes. A gente
tinha intervengdes de teatro, intervencbes de circo, intervencBes de danca,
intervencgdes poéticas e no final sempre um show de alguma banda local. [...] O bar é
um lugar importante pra atividade cultural em Nova Iguacu. Nova lguagu tem esse
histérico muito bonito de transformar os bares, que séo locais de grande circulag&o,
que estdo em todas as esquinas do nosso territorio, em locais de invencdo artistica. E
muito por falta mesmo de equipamento publico. Lembrando que Nova Iguagu € uma
cidade de quase 1 milhdo de habitantes e a gente s6 tem 1 equipamento cultural até
hoje, pelo menos até onde eu sei, que € a Casa de Cultura de Nova Iguacu (Lua [...],
2020, 18 min 03 s).

Como se Vvé, o publico pode variar entre os cineclubes, sendo percebido de formas
diferentes, as vezes como “malucos em geral”, “bébados de uma segunda-feira a noite”, em
outras como “bem familia”. Essas percep¢des podem afetar ou ndo a programagao. No caso do
Xuxu ComXis, “tem que passar um filme que dialogue com as criangas”, ja que esse € um
publico que costuma estar presente. J& no Buraco do Getulio, supde-se que os frequentadores

do bar ndo curtem os filmes de tipo “experimental”. Mas esse contraste ndo € apresentado como
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problema, e sim como um retrato, um tanto cémico, da ousadia dos cineclubistas e do cenario
encontrado por eles na Baixada. Esse ndo € um consenso, no entanto. Na organizacdo das
sessOes, a escolha dos filmes e as percepgdes sobre o publico sdo motivo de muitos debates,
como teremos oportunidade de discultir.

A presenca de amigos dos cineclubistas e cineastas é uma constante entre o publico,
assim como de artistas das redondezas. Numa sessdo do Buraco do Getulio na qual estive no
final de 2019, uma amiga que me acompanhava descreveu assim suas impressdes sobre 0s
presentes: “hipster, jovem, gay friendly”. Naquela noite, o cineclube tinha feito parceria com
um brech6. Roupas coloridas enfeitavam o espaco. Ao chegar, logo reparei em uma blusa em
que se lia “made in baixada". Pouco tempo depois, quando olhei de novo, ela ja ndo estava I3,
foi comprada rapidamente, como me confirmou o vendedor. O orgulho de ser da Baixada €,
sem ddvida, uma caracteristica marcante daqueles que frequentam os cineclubes da regido.

O tipo de publico tem influéncia também dos diretores dos filmes, que costumam estar
presentes e acabam por estimular a ida de novas pessoas as sessfes a partir das suas redes de
convivio e trabalho. Um caso ilustrativo foi uma sessdo do Mate do Angu, em que o diretor de
um dos filmes era também professor na rede municipal e levou seus alunos para a exibicdo. HB
conta que, na hora do debate, soube-se que nenhum daqueles estudantes tinha entrado em uma
sala de cinema na vida (HB, 2013, p. 68).

O publico pode ser percebido ainda pela sua auséncia. Segundo HB e Igor Barradas
(2013, p. 22), em publicagdo que langaram juntos: “E muito comum que no inicio das atividades
de um cineclube haja poucas pessoas na plateia”. Para eles, isso ndo deve ser motivo para
desistir do projeto, pois “ndo existe nimero de publico ideal para a atividade cineclubista — 0
importante de fato € que o trabalho seja sincero e que tenha uma identidade que as pessoas
reconhegcam (HB; Barradas, 2013, p. 22).” Na sessao que descrevi no inicio do capitulo havia
cerca de 50 pessoas, evento considerado cheio, tendo em vista o tamanho do lugar onde
aconteceu. Mas ha sessGes com menos gente, sessdes com mais. Como vimos no depoimento
de Luana, o Buraco do Getulio ja exibiu filmes para um publico de 3 pessoas, no Bar Ananias,
e para quase 500, na Praga dos Direitos Humanos.

Outro aspecto relevante para pensarmos a dindmica cineclubista é o horario. Os eventos
gue acompanhei ocorriam geralmente a noite, mas nem sempre foi assim. As primeiras sessoes
do Mate com Angu aconteciam a tarde, mais precisamente entre agosto e novembro de 2003,
no Instituto Historico Vereador Thomé Siqueira Barreto, no centro de Caxias. Embora tenha
nascido vespertino, desde o inicio o0 Mate com Angu tinha a noite como horizonte. Assim seria

possivel atrair um publico mais amplo, como aqueles que trabalham durante o dia e buscam um
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momento de lazer no caminho de volta para casa. Além disso, 0s proprios cineclubistas estdo
geralmente envolvidos com diversos trabalhos que tomam boa parte de seu tempo diurno. Para
além das questdes praticas, a noite é também o horario que mais combina com a boemia, uma
conjuncao declaradamente apreciada pelos cineclubistas.

Conforme o Mate com Angu foi ganhando popularidade, essa preferéncia passou a ser
manifestada também pelo publico. N&o tardou para o horario mudar. Em 2004 as sessdes ja
eram noturnas. Para tanto, foi preciso uma mudanca de espaco, inicialmente para a Casa do
Bancério e depois para a Lira de Ouro, ambos no centro de Caxias®. Foi quando o cineclube
de fato estourou em sessdes seguidas de festas noite adentro, inspirando os eventos dos grupos
que vieram depois.

Embora seja expressdo de um desejo coletivo, a definicdo do horario ndo é apenas uma
questdo de vontade. O local de exibicdo influencia decisivamente nas possibilidades dessa
escolha. Na primeira casa do Mate com Angu, o Instituto Historico Vereador Thomé Siqueira
Barreto, s6 havia a opcéo de realizar exibi¢Ges a tarde. O local contava com uma sala de
projecdo de 50 lugares que costumava ficar lotada nas sessdes, com presenca massiva de
estudantes de ensino médio de escolas publicas, onde a divulgacéo se deteve, inicialmente.

O local foi cedido pela Camara Municipal de Duque de Caxias por intermédio da
Associacdo dos Amigos do Instituto Histérico (Asamih), uma organizacdo da sociedade civil
que funcionava no subsolo do local e era parceira do cineclube®. La trabalhavam amigos e
apoiadores dos cineclubistas que ajudaram nas negociac@es para cessdao da sala de exibicéo.
Isso nos leva ao papel das redes e relacbes interpessoais nesse tipo de negociacdo. Embora
fundamentais, elas nem sempre resultam em eventos bem-sucedidos. O Facg¢do Feminista
Cineclube, por exemplo, planejou a realizacdo de uma sessdo em Magé, que ndao chegou a
acontecer, pois a Secretaria de Cultura do municipio “furou” com o coletivo, ndo fornecendo o

apoio que havia prometido®.

8 Em seu livro HB (2013) explica que a Casa do Bancario era uma recém-inaugurada sede do Sindicato dos
Bancarios da Baixada, que contava com “um espago legal com som e a oportunidade de irmos pra 1a” (HB,
2013, p. 83) a partir da mediagao de André, um integrante do cineclube. Em setembro de 2004, no contexto de
uma greve dos bancérios, o Mate com Angu migrou para a Lira de ouro, onde ficou por anos, antes de ir para
0 Gomeia Galpéo Criativo, onde atualmente acontecem suas sessdes. Lira de ouro é descrita em seu canal no
YouTube como “[...] uma sociedade artistica e musical da cidade de Duque de Caxias, fundada em 1957. Em
2006, foi reconhecida pelo Ministério da Cultura como Ponto de Cultura. O local mantém atividades como
shows, cursos e cineclube” (Lira [...], 2008).

82 De acordo com o site da organizagdo: “a Associacdo dos Amigos do Instituto Histérico — ASAMIH — foi criada
em 2001 com o objetivo de a sociedade civil participar, acompanhar e apoiar as atividades do Instituto Histérico
de Duque de Caxias. Desde entdo, a Associa¢do dos Amigos do Instituto Historico vem apoiando a preservacao
dos documentos, organizando encontros, seminarios, exposi¢des, lancamento de livros, registro em audiovisual
das memorias dos habitantes locais [...]” (Ponto [...], 2022)

8 Essa situacdo é descrita no documentario Cineclubismo na BF.
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Mesmo aqueles espagos que dependem de autorizagdes formais do poder publico, como
as pracas e seus sistemas de rede elétrica, sdo permeados pelo acionamento de contatos
estratégicos, um funcionario conhecido na prefeitura, um secretario de cultura parceiro ou
simpatico ao movimento. Ha sempre o risco de que as promessas de ajuda, quando existem, ndo
se cumpram. Ja houve situacdes em que foi preciso dialogar até com a policia, como relatam

dois integrantes do Buraco do Getulio no documentério Cineclubismo na BF:

[Luana:] Depois que a gente foi pra praga, pra mim, o maior obstaculo é ter todas as
autorizacOes. Porque na primeira sessdo que a gente fez na praga, a gente teve que
pegar tudo e ir pro Ananias, porque o policial levou o Bion de camburdo pra delegacia
(Cineclubismo [...], 2018b, 13 min 54 s).

[Bion:] Na verdade, eu ndo fui nem preso, so fui até a delegacia pra conversar com o
delegado. Af ja falam assim, “ndo, Bion foi preso, ndo sei o que”, ai daqui a pouco,
“ndo, ¢ prisioneiro politico, levaram ele, né?” (risos) (Cineclubismo [...], 2018b, 14
min 14 s).

A praca a qual Luana se refere é a Praca dos Direitos Humanos, descrita por diversos
atores como “palco cultural de Nova Iguagu” por, sobretudo nas duas tltimas décadas, receber
diversas manifestac@es artisticas, como saraus literrios, eventos de hip hop, rodas de rima e
sessdes de cineclube®®. Isso explica porque ela é cenario dos primeiros minutos do
Cineclubismo na BF, filme que discutimos no capitulo 1. Trata-se de um simbolo importante
para o movimento audiovisual da Baixada, como mostra o documentario “Praca dos Direitos
Humanos — Um Ponto de Encontro entre Arte e Memoria”, que conta a historia de ocupagao do
local e de criaco de seu novo mural®.

Localizada a um quarteirdo da Prefeitura de Nova Iguacu e ao lado de uma movimentada
pista de skate, o local passou a ser reconhecido como Praca dos Direitos Humanos no inicio da
década de 2000 a partir de iniciativa do Centro de Direitos Humanos da Diocese de Nova
Iguagu, que promoveu manifestagdes no local, como a “Caminhada dos Sem” (2001) e a “Pela
Paz” (2003). Seus muros sdo rodeados de grafites com rostos de figuras histéricas, como a Mae

Beata de lemanja, Jodo Candido e Armanda Alvaro Alberto®®.

8 Nesta matéria do Site da Baixada, por exemplo, a Praga dos Direitos Humanos é descrita como “palco cultural
de Nova Iguagu” (Kuerques, 2021).

8 O filme foi lancado em 2022 pela Estamira Produtora, que integra o Baixada Filma. PRACA dos Direitos
Humanos: um ponto de encontro entre arte e memoria. Producéo de Diego Bion. Dire¢do de Mazé Mixo. Nova
Iguagu: Estamira Produtora, 2022. 1 video (29 min 54 s), son., color. Publicado pelo canal Estamira Produtora.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=k0lusFtmzy0&t=4s. Acesso em: 22 jul. 2024.

% Mé&e Beata de lemanja é como ficou conhecida Beatriz Moreira da Costa, uma ialorixa, escritora, militante pelos
Direitos Humanos e contra a intolerancia religiosa. Nascida em Cachoeira, no Recéncavo Baiano, Mae Beata
fundou um conhecido terreiro de candomblé em Nova Iguagu, na Baixada. Jodo Candido, também conhecido
como "Almirante Negro", foi lider da Revolta da Chibata e é uma referéncia importante para 0 movimento
negro. Por fim, Armanda Alvaro Alberto foi a professora cuja biografia ja foi comentada no capitulo 1. Ela
fundou a escola que ficou conhecida como “Mate com Angu”, inspirando o nome do cineclube de Caxias
abordado nesta pesquisa.



https://diocesedenovaiguacu.org.br/
https://diocesedenovaiguacu.org.br/
https://www.youtube.com/watch?v=k0lusFtmzy0&t=4s
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“A praga ¢ como ¢ a cidade: um caldeirdo”, descreve Bion no documentério sobre o
local. Para o cineclubista, fazer uma sessao por 1a ¢ uma forma de transformar o espaco em “um
lugar ndo s6 de passagem, mas de permanéncia”. No mesmo filme, a designer Elaine Rodrigues,
que integrou o Buraco do Getulio, lembra que “a praga ¢ muito importante num contexto em
que a gente nao tem aparelhos culturais institucionais”.

Depois da primeira tentativa frustrada, o Buraco do Getulio conseguiu realizar diversas
sessOes na Praca dos Direitos Humanos, firmando seus encontros por 14 entre 2014 e 2016. Em
seu podcast, a cineclubista Luana Pinheiro conta que a motivacao para ocupacédo do espaco teve
influéncia do contexto politico e histdrico vivido naquele momento: “A gente embarcou nessa
coisa da ocupacdo do espaco publico muito naquele movimento do pds 2013 em que toda a
metrépole do Rio de Janeiro foi pra rua e a gente teve um grande boom de ac¢Ges culturais em
pragas publicas” (Lua[...], 12 min 32's.), diz ela®’.

Como vimos até aqui, cada cineclube j& passou por diversos lugares: bares, pracas, salas
de exibicdo, universidades, centros culturais e /ou comunitarios. Esses espacos ddo concretude
ao circuito cineclubista e demandam negociacGes especificas. Ndo caberia detalhar todas neste
trabalho, mas, em linhas gerais, 0 que importa reter é que a escolha do local de exibicao preza
pela ocupacdo do espaco publico e pela construgdo de redes e parcerias, dentro e fora da
Baixada.

Outra etapa importante para organizacgdo do cineclube é a definicdo da programacéo. O
Mate com Angu é um bom caso para refletir sobre isso, dada sua capacidade de inspirar outros
cineclubes. Desde o inicio, as sessdes do Mate tinham como foco a exibi¢do de curtas metragens
atuais, mas também longas, principalmente brasileiros, considerados classicos ou
representativos do chamado cinema da retomada®®, além dos filmes préoprios ou de alunos e
parceiros, como os ja comentados Progresso Primavera e NuFlow: batalhas de rima e slams
RJ. Em geral, os temas dos filmes exibidos refletem a “vontade de jogar luz em assuntos
delicados como sexualidade, drogas, micropolitica, preconceito” (HB, 2013, p. 82).

A “ousadia no conteudo e na estética dos filmes” (HB, 2013, p. 69) j& foi motivo de
conflito. Esse perfil contrastava com a institucionalidade do primeiro local de exibicdo do

cineclube, o Instituto Histérico Vereador Thomé Siqueira Barreto, cedido pela Camara

87 Fala retirada do episodio “Producio é afeto”, do podcast “Lua vai dizer”, realizado por Luana Pinheiro: LUA
vai dizer 04: audiovisual: um recorte da terrinha. [Locucdo de]: Luana Pinheiro. [S. I.: s. n.]: 9 mar. 2021.
Podcast. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dmPecul._mNc&t=1052s. Acesso em: 4 jul.
2024.

8 Como explicado na Enciclopédia Itan Cultural, “Cinema da retomada é a expressdo usada para designar o cinema
feito no Brasil entre 1995 e 2002, quando, apés um periodo de quase estagnacdo, a estruturagao de um sistema
de incentivos fiscais favorece uma nova fase de fomento a produgao cinematografica” (Cinema [...], 2024).
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Municipal de Caxias. Uma sessdo, por exemplo, trouxe somente filmes sobre funk.
Representantes do espaco passaram a solicitar que os videos fossem vistos e aprovados por eles
antes das exibi¢des a fim de “preservar a imagem da institui¢ao” (HB, 2013, p. 69), o que foi
entendido pelo cineclube como tentativa de censura. Diante da situagao, HB afirmou: “A
curadoria ¢ coisa inegociavel” (HB, 2013, p. 69). Essa assertividade é reveladora de que a
escolha dos filmes é uma das etapas mais importantes na organizagdo de um cineclube. Esse
processo ndo € definido apenas por gostos estéeticos e afinidades tematicas, mas também pelas
possibilidades tecnoldgicas de cada contexto historico e social.

Em seu livro, HB descreve as dificuldades para conseguir acervo para as primeiras
exibigdes: “em 2002, ainda ndo havia uma internet tdo popular, ndo havia o fendmeno das lan
houses, e ndo havia o caldo grosso dos conceitos de cultura digital e redes, crescidos e
vitaminados na gestdo Gil do Minc” (HB, 2013, p. 228). Nesse contexto, “a op¢do de baixar
filmes ainda ndo existia e os gravadores de DVD ainda nao eram baratos nem confiaveis” (HB,
2013, p. 66). Para montar a programacéo foi estabelecida, entdo, a pratica de entrar em contato
diretamente com os realizadores dos curtas, pedindo autorizacao para exibicdo e os convidando
para participarem do debate pds-sessdo. Esse é um procedimento padrdo, considerado o mais
ético, e que se manteve mesmo depois, quando ficou mais féacil encontrar filmes disponiveis na
internet.

Essa relagcdo ndo envolvia nenhuma contrapartida financeira para os diretores dos filmes
e, tampouco, para o0s organizadores das sessfes, que sempre foram gratuitas. As primeiras
atividades do Mate com Angu eram realizadas sem qualquer financiamento. HB conta que se
“desdobrava em mil bicos” para pagar as contas, Igor “trocava trabalho por experiéncia” em
produtoras de audiovisual no Rio e Manoel, um outro integrante do Mate com Angu, era
cobrador de 6nibus enquanto fazia faculdade de historia.

Nos demais cineclubes da Baixada a historia é parecida. Luana conta que o Buraco do
Getulio chegou a ter 13 pessoas na equipe, de diferentes especialidades profissionais, que por
anos organizaram sessoes “‘sem ganhar nada”. Apenas depois de um periodo de existéncia € que
0s editais para acesso a recursos publicos passaram a ser uma possibilidade, até porque ter um
certo acimulo de experiéncia é um critério geralmente importante nesse tipo de sele¢do®°.

Como e por que fazer um cineclube, entdo, diante de tantas dificuldades? HB (2013, p.
116) fala em “uma mistica, uma onda lisérgica em lancar filmes, ainda mais de alguém com

quem vocé convive, admira e com quem por vezes enche a cara de cana e alegria”. Até aqui

8 Entenderemos melhor esse processo na discussao sobre politicas pUblicas no capitulo 4.
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essa motivacdo ja ficou evidente, o gosto por assistir filmes em companhia de outras pessoas é
o0 que funda a existéncia de cineclubes. Mas ha uma dimensédo concreta a ser considerada, que
deu origem, inclusive, a elaboracdo de um “Guia para a Pratica Cineclubista” (2013), escrito
por HB e Igor no ambito do projeto Cinema para todos®.

Nesse material sdo sistematizadas e apresentadas de maneira didatica as principais
dindmicas de organizacdo dos cineclubes. O guia descreve, por exemplo, 0s equipamentos
necessarios para realizacdo de uma sessdo, recomendando que sejam checados com
antecedéncia antes da exibicdo. A lista € composta basicamente pelos seguintes itens: projetor,
teldo (que pode ser substituido por uma parede branca ou algum pano grosso e claro), aparelho
de DVD ou computador com os arquivos dos videos, aparelho de sons e cabos. Sdo dadas dicas
também para etapas que ja discutimos, como divulgacao, relacdo com o publico, definicdo de
local e articulacdo de parcerias.

O guia da destaque a etapa da curadoria, descrita como “a alma do cineclube”. Explica-
se que a escolha dos filmes e temas que irdo compor a sessao pode se dar por meio de votagéo,
rodizio entre 0s membros ou consenso apos debate interno. Trata-se de algo subjetivo, orientado
por trocas e repertorios acumulados. Esse conhecimento é adquirido por pesquisas autodidatas,
ou orientadas por algum espaco de formacdo, e ainda por referéncias conhecidas em outros
espacos de exibicgéo, festivais e mostras de cinema. Com a popularizacdo dos cineclubes, os
realizadores independentes também passaram a tomar a iniciativa de pedirem para divulgar
seus filmes nesses espacos.

Os cursos e oficinas cumprem papel importante tanto para conhecimento de referéncias
como para producdo de novos filmes. Dos espacos de formagdo nascem diversas producdes da
Baixada que sdo com frequéncia incorporadas na programacao dos cineclubes, como ja vimos.
Outra forma de descoberta de novas obras e estimulo a sua producdo sdo os festivais
organizados pelos préprios coletivos a partir dos quais sdo feitas chamadas para a selecdo de

filmes para exibicdo e premiagao®.

% Como explicado no Guia para a prética cineclubista (HB; Barradas, 2013, p. 7), “o Programa Cinema para todos
foi concebido pela Secretaria de Cultura do Rio de Janeiro em parceria com a Secretaria de Educacéo. Faz parte
dos seus objetivos: incentivar a formagdo cultural do publico da rede estadual de ensino, valorizando e
interagindo com suas atividades educacionais regulares, a partir do didlogo entre cinema e educagdo e da
ampliacdo do acesso ao cinema brasileiro. Para tanto, uma de suas agdes principais € possibilitar, através da
distribuicdo de vales-ingressos, a ida dos alunos e professores da rede publica estadual as salas de cinema
conveniadas ao Programa para assistir a filmes brasileiros, possibilitando também a aproximacao deste publico
com o mundo cinematogréafico em debates com diretores e elenco, além de atividades extras e da distribuicéo
de textos de apoio.”

%1 Alguns exemplos s&o o Festival Mate com Angu de Cinema Popular e o Festival Cinema de Pedreiro, organizado
pelo Baixada Cine. O Iguacine - Festival de Cinema da Cidade de Nova Iguagu também ja contou com a
participagdo e mesmo organizacao de varios dos cineclubistas que acompanhei para a pesquisa.


https://drive.google.com/file/d/1MHLHmZ4UvR15y_ADaxBEedmodClQ6QnD/view?usp=drive_link
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Um compilado do tipo de programac&o que ja circulou pela cena cineclubista da Baixada
esta no livro Mate com Angu: 10 anos (Barradas; HB, 2012). Trata-se de um catalogo de mais
de 400 paginas em comemoracao aos 10 anos do cineclube que apresenta os programas de todas
as suas sessoes realizadas entre 2003 e 2012. Esses programas costumavam ser impressos para
distribuic@o ao publico, em formato fanzine e em papel xerox. Neles sdo informados os nomes
dos filmes, sinopses, fichas técnicas, duragao e apresentados textos sobre o tema de cada sess&o.
No periodo da minha pesquisa esses programas ndo estavam sendo distribuidos em todos os
eventos. Recebi algo semelhante em uma sessdo do 4° Festival Mate com Angu de Cinema, em
novembro de 2022. De todo modo, textos e comentarios sobre as sessdes e seus filmes nunca
deixaram de ser feitos, como é possivel ver nas redes sociais e no site do grupo.

O conjunto dos programas do Mate com Angu mostra que as sessdes do cineclube
costumam ser tematicas. 1sso significa que os varios filmes (em geral, curtas) exibidos numa
noite de cineclube sdo costurados por um assunto comum, que norteia a sesséo e os debates
propostos a partir dela. H& toda uma movimentagdo em torno do assunto escolhido, o que tem
reflexo ndo sé na escolha dos filmes. Um exemplo ¢ a “Sessdo Feira”, em que tudo girava ao
redor do tema, desde a decoracdo do espaco, com bancas de frutas e tecidos que remetiam a
temaética, até a escolha das musicas no pré e pds sessao.

No “Guia para a pratica cineclubista” (HB; Barradas, 2013) a producéo textual sobre o
tema norteador e os filmes a ele atrelados ¢ entendida como uma elaboracdo do “pensamento
audiovisual”, pretendendo somar-se a publicagdes historicas descritas como referéncias por
Igor e HB, como as revistas Cahiers du Cinéma e O Fan®2. Os textos dos programas do Mate
tratam ndo soO sobre cultura, arte e politica, mas também sobre uma “visdo de vida que € sentida
e partilhada pelo grupo, ligada ao prazer, a poesia, a amizade e ao questionamento dos poderes
estabelecidos” (HB, 2013, p. 103). Esses textos sdo descritos como expressdo de uma dimensao
espiritual do grupo, por isso nao ha assinatura individual, mesmo que uma Unica pessoa tenha
escrito a versdo final. O processo de escrita é descrito como a captura, ou incorporagao, de uma

persona coletiva, um espirito guia que se revela aos integrantes do coletivo:

Os textos do Mate séo sintomaticos sobre essa questdo da autoria. Em geral sdo quase
rocambolescos, adjetivados, poéticos e crus, viajantes até, espetando, revolvendo e

92 Cahiers du Cinéma surgiu na Franca, em 1951, voltada para a publicacdo de textos sobre o fazer cinematografico.
Uma das mais celebradas revistas de critica cinematografica do mundo, ela segue em funcionamento até os
dias de hoje. Em sua historia, teve papel importante para a compreensdo do cinema como arte e ndo apenas
produto da industria do entretenimento. O Fan foi a revista do primeiro cineclube brasileiro, o Chaplin Club,
publicada entre 1928 e 1930. A publicagdo “em muito contribuiu para formar 0 gosto de uma elite, até entdo
indiferente a estética do cinema. Foi em parte, um esfor¢o de alinhar o cinema brasileiro com 0s primeiros
debates sobre estética cinematogréafica de seu tempo. E um registro pioneiro de uma nascente critica,
desvinculada do carater comercial de revistas como Scena Muda e Cinearte” (Lourengo, 2011, p. 27).
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apontando para as armadilhas do poder dentro da estética dos filmes exibidos. Mas
sempre com irreveréncia e muita descontracdo, criando um certo clima para os dias
de exibicdo. Com o tempo os textos foram ganhando uma voz toda propria, com
caracteristicas muito peculiares e escrever o texto da sessdo passou a ser uma tarefa
ao mesmo tempo colaborativa e medilnica. A partir das discussdes do més vai se
chegando ao espirito do que queremos imprimir na sessao [...] Comega um processo
de sugestBes de pedacos de frase e conceitos que depois sdo costurados com o toque
da persona do Mate; ou é alguém que escreve incorporado com essa figura. O caboclo
formiga (HB, 2013, p. 103).

A seguir, podemos conferir essas caracteristicas em um trecho da apresentacdo da

Sessdo Catapulta, realizada em outubro de 2016:

Como todo més de outubro, é hora de catapultar lancamentos para o espago sideral
audiovisual. Filmes de pessoas queridas, de pessoas proximas. Sé filme novo, tem até
primeiras projecGes. Ver filme com amigos, dos amigos para o mundo. De dentro pra
fora. Um movimento. A formiga do Mate com Angu subiu o0 morro e dai nasceu
Formiga de Reis. Um documento poético da epopéia cotidiana dos devotos -
brincantes das Folias de Reis do Morro da Formiga na Tijuca. Sagrado mistério das
mascaras, das indumentarias e dos iniciados. Destino, vocagdo, paixo e guerra em
tons de azul e rosa se amalgamam nas ladeiras tortuosas, nos becos, nos mirantes. De
longe uma vela acesa derrete, os tambores sincopados reverberam, séo as Folias que
se aproximam. Suas dadivas e suas rezas pedem passagem. Os Reis Magos anunciam
sua eterna chegada. Ouro, incenso e mirra para todos. [...] Em tempos turbulentos
entre a tosqueira de um golpe institucional e a vida pulsante das mais de mil escolas
ocupadas no pais, as respostas nem sempre sdo simples. Mas uma coisa € certa: 0
guerreiro Cinema continua de pé, vibrando. E esse espirito se apresenta forte quando
vemos uma molecada caxiense dando o toque ousado em Como se Tornar uma Pessoa
Melhor em 12 Passos; ou em Prepara! documentario de Muriel Alves que joga um
pouco de luz nas relacfes de preconceito das redes de ensino superior com travestis,
transexuais e transgéneros. E segue lindo com a pelicula revelando Histéria e
ancestralidade do Rio de Janeiro através de Vende-se Carne Humana, de Cristiana
Miranda; e com uma galera da Darcy Ribeiro mandando muito bem com O Despertar
de Glauber, zoando maneiro e mostrando que os fantasmas se divertem e que o
lendario Cinema jamais morrera (Cineclube Mate Com Angu, 2016)%.

Nessa sessdo, o que uniu os filmes como parte de um mesmo tema foi o fato de eles
serem inéditos, por isso 0 nome “catapulta”, como metafora para lancamento. Essa e outras
figuras simbolicas, como a formiga do Mate que subiu o Morro da Formiga para realizar um
documentario sobre a folia de reis, sdo expressdo do estilo poético, adjetivado e descontraido
dos textos do cineclube, como descrito por HB, que por isso ndo temem o0 uso de expressdes
coloquiais como “molecada, “galera” e “zoando maneiro”.

O trecho revela também como questdes politicas atuais influenciam nas reflexdes que
orientam a escrita, 0 que se nota no comentario sobre os “[...] tempos turbulentos entre a

tosqueira de um golpe institucional e a vida pulsante das mais de mil escolas ocupadas no pais

% Texto completo em: CINECLUBE MATE COM ANGU. Texto e filmes da Sessdo Catapulta 2016 [hoje!].
Duque de Caxias, 26 out. 2016. Facebook: MateComAngu. Disponivel em: https://www.facebook.com/
MateComAngu/posts/1118761788171492/?paipv=0&eav=AfaYhF4HX_NZgTwOCrYsQneC3usXMiSdrRdj]
0ePmq31hGSBZslo_RKug_asCux0xx6l&_rdr. Acesso em: 26 jul. 2024.



130

[...]” (Cineclube Mate Com Angu, 2016)%. Essas percepcdes e os textos que se desdobram delas
sdo manifestacdo de consensos coletivos, um “espirito” comum, como na descri¢ao de HB. Mas
isso ndo significa auséncia de conflito. Para se chegar a apresentacéo de um evento cineclubista,
h& um processo anterior de idealizacdo da sessdo e debate sobre sua programacédo, em que

diferentes formas de pensar o cineclube podem entrar em disputa.

3.4 ABRINDO 0S CODIGOS

Num fim de tarde de um sdbado de fevereiro de 2020, participei de uma reunido do
cineclube Xuxu ComXis. Isabela me convidou, depois da entrevista que me concedeu meses
antes. O encontro aconteceu na area de coworking do Top Shopping de Nova lguacu. Estavam
presentes as quatro integrantes do coletivo, todas mulheres e moradoras do municipio. Uma
delas estava com um notebook, maos ageis anotando encaminhamentos das pautas previstas,
que eram: organizacdo de identidade visual do cineclube e de seu portfélio, préximas exibicdes,
viabilizacdo de estrutura e equipamentos, producdo de filme pelo coletivo, inscricdo em
festivais e editais. Por essa lista se nota a variedade das atividades que demandam organizac&o.
As sessdes sdo apenas uma delas, embora sejam as mais ébvias quando se pensa em um
cineclube.

O Xuxu ComXis teve seus equipamentos roubados poucos meses antes daquela reuniéo,
por isso o debate sobre estrutura tomou um bom tempo da conversa. O material estava sendo
transportado na van do pai de uma das cineclubistas, que foi assaltado na estrada. Na entrevista,
Isabela ja tinha me contado sobre a perda. O assunto surgiu quando perguntei sobre as formas

de sustento do cineclube, ao que se seguiu esta resposta:

Entdo, uma amiga nossa do coletivo fez um curso de projecionista na Fundicéo
Progresso e 14 ela conseguiu trabalhar em shows, tipo Rock in Rio, €é... de artistas
internacionais. E nesse tempo ela conseguiu pegar uma grana boa. Com esse dinheiro
ela investiu na gente, tanto é que a gente se cobra tanto com isso, porque, caraca, foi
um investimento, e eu fico nesse sentimento, cara, eu tenho que investir também. Mas
é porque assim, ela ndo fez isso pensando em cobrar a gente depois, ela gostava e ela
queria fazer aquilo, ai fez né, sé que ai a gente perdeu o equipamento. A gente foi
assaltada, né, e levaram o projetor, levaram o som, a gente ja tinha perdido uma caixa
de som na Gltima sessdo, porque a prefeitura liberou a luz com uma voltagem maior
do que a gente tinha pedido no alvara (para exibicdo na praga). Na hora que a gente
ligou, queimou. Ai agora a gente perdeu mais uma e projetor, lente de cAmera, a gente
perdeu bastante coisa. Até puff que a gente botava assim, pra sentar, todos os aparatos
técnicos, os fios, levaram a van do pai da Pamela com tudo. [...] A nossa producéo é

% Os “tempos turbulentos” fazem referéncia a dois eventos politicos marcantes do ano de 2016: o impeachment
da ex-presidente Dilma Rousseff e as ocupagdes de escolas por todo o pais por estudantes secundaristas
insatisfeitos com as condi¢des das instituices de ensino pablicas e com as politicas para educagdo em vigor e
em discussao no periodo.



131

sempre de vaquinha. A gente vai fazer um filme, vaquinha, se a gente ndo conseguir
edital. Entdo é sempre assim, 0 meu sonho, né, investido. Sempre investido. Se tem
um filme, se esse ano a gente vai lancar dois filmes, um longa e 0 Amaz6nia do
Sudeste, que é um curta, € porque a gente investe. A gente deixa de ter vida social pra
investir (Trecho de entrevista concedida a autora, em 2020).

Pelo depoimento ficamos sabendo que a estrutura do cineclube tem como fonte principal
0s recursos das proprias cineclubistas, principalmente de uma delas. Naquela reunido o grupo
ja estava organizando uma nova “vaquinha” interna, vendo como cada uma poderia contribuir
para a compra de novos equipamentos. Isabela chegou a participar do Concurso Audiovisual da
Andifes (Associacdo Nacional dos Dirigentes das Instituicdes Federais de Ensino Superior),
voltado para estudantes de universidades federais, na expectativa de investir os R$ 5.000 do
prémio no cineclube. Ela ndo foi selecionada, no entanto.

As questdes debatidas na reunido convergiam para a necessidade de tracar estratégias
para recuperacdo do prejuizo sofrido pelo cineclube. Perguntei se elas ndo fariam uma
campanha de financiamento coletivo e me disseram que nao tinham essa inten¢do, a0 menos
ndo naquele momento. Como parecia um assunto desconfortavel e delicado, ndo insisti em pedir
explicagOes. As cineclubistas estavam focadas em investir numa boa apresentagéo do coletivo
em suas redes para assim ter mais chances de conquistar editais e premiacdes que estavam sendo
mapeados naquele momento.

Diante da situacdo, ficou decidido que o cineclube focaria em sua reestruturacao para
finalizacdo do seu primeiro longa-metragem, que aquela altura estava em processo de filmagem
de suas cenas finais. Seria realizada também uma sessdo dedicada a questdo indigena a partir
de sugestdo de Isabela, que tem afinidade com o tema devido as suas origens étnicas. Cerca de
um més depois, no entanto, todos os planos ficaram em suspenso com o anuncio da chegada da
pandemia de Covid ao Brasil, a qual se seguiu um longo periodo de isolamento,
impossibilitando as principais atividades dos cineclubes, demandando deles adequacdes ao
novo momento.

Apesar do peso dos temas tratados, o encontro foi agradavel, momento de lanchar juntas
e passear. Optamos por hamburgueres com refrigerante em ambulantes do lado de fora do
shopping, depois da reunido. Tudo registrado e postado nas redes pelas cineclubistas. Rimos
em varios momentos, comentamos questdes da vida pessoal e cotidiana, circulamos pelo
Shopping, olhamos vitrines. A possibilidade do encontro, tdo cara as sessdes, é parte do que da
sentido também as reunides. Isso fica ressaltado nas descricbes de HB sobre as reunides do

Mate com Angu, realizadas “no melhor clima churrasco- cerveja” (HB, 2013, p. 95).
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Esse formato interno de reunido é o mais comum para organizacao dos cineclubes. Os
encontros presenciais sdo valorizados, mas ha também muitas negocia¢des por meio digital. Os
cineclubistas frequentemente postam em suas redes sociais capturas de tela de reunides online.
Além disso, debatem diversas questdes por mensagens de texto e audio. O Baixada Filma, por
exemplo, tem um grupo bastante ativo de WhatsApp.

Embora reunides como as do Xuxu ComXis ndo sejam anunciadas como abertas, a
eventual participacdo de pessoas interessadas ou convidadas parece ser sempre uma
possibilidade. Foi nessa condicdo, afinal, que participei do encontro. Mas outros modelos de
organizacao também j& foram testados pelos cineclubes. O Mate com Angu e o Buraco do
Getulio, por exemplo, ja realizaram reunides abertas, que eram divulgadas amplamente nas
redes sociais para que qualquer um pudesse participar (ver figura 10 X). Pessoas especificas
também eram convidadas para esses encontros, em geral produtores culturais de outros
coletivos e com os quais se tinha interesse na realizacdo de atividades em conjunto. Com isso,

a ideia foi criar “um movimento e ndo um grupo fechado”, explica HB (2013, p. 82).

Figura 10 — Cartaz de divulgagéo de reuniéo do
Buraco do Getulio

buracodogetulio
Praga dos Direitos Humanos

e

REUNIAD ABERTA
00 BURACO

(ha 4 de Outubro, Domnge
Praca dos Direitos Humanos - N

QY W

Curtido por biondiego e outras pessoas
buracodogetulio Porque domingo ja é dia de pensar
junto e preparar a proxima sessao! Vem no ritmo 3!

Fonte: Cineclube Buraco do Getllio, 2015b.

HB fala em metodologias participativas e descentralizadas para descrever o modus
operandi do Mate com Angu. O que muitas vezes parece intuitivo, segundo ele, tem uma légica
propria, um certo modo de fazer que segue alguns principios, a maioria deles ja descritos até

aqui. A organizacdo mais sistematica desse modelo talvez seja o ja comentado Guia para o
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fazer cineclubista, além, é claro, de Cerol Fininho da Baixada: historias do cineclube Mate
com Angu, que reflete sobre o tema de forma mais conceitual. Em Cerol fininho h4 um capitulo
dedicado a pensar o “Open Mate”, expressao a partir da qual o Mate com Angu € comparado a
sistemas de codigo aberto, como o Linux. A analogia sugere que a forma de fazer o cineclube
poderia ser replicada, compartilhada. As reunifes abertas seriam espacos potencializadores
dessa troca.

O Buraco do Getulio segue perspectivas parecidas, valorizando também formas
participativas de constru¢do. Em 2015, foi divulgado no Facebook do cineclube um pequeno
video sobre uma de suas reunides abertas®. O evento reuniu cerca de 10 pessoas na Praca dos
Direitos Humanos. Elas aparecem concentradas, papel e caneta nas maos, ora gesticulando e
argumentando, ora anotando. Ao ser entrevistada, a cineclubista Luana Pinheiro descreveu
aquele encontro como parte de uma “metodologia pra conectar pessoas”. Na mesma linha, a
produtora audiovisual Giordana Moreira disse: “isso € rede purinha na veia, por isso que eu
faco parte dessa colaboracéo e acho que isso é parte de uma metodologia muito propria da
Baixada, que conecta artistas e pensadores pra ocupar os espagos na cidade” (Cineclube Buraco
do Getulio, 2015a, 4 min 44 s). Ndo sdo raras as referéncias a metodologias entre 0s
cineclubistas da Baixada. Elas costumam aparecer vinculadas a um outro termo, que parece

fundamental: rede. E o que vemos no depoimento de Luana:

Eu tenho uma crenga no método. [...] Eu acredito muito em abertura de cdédigos: se
vocé aprendeu, compartilha. Eu acho que... eu acho ndo, eu tenho certeza que prender
o0 saber pra vocé ndo te leva a nada, a gente ta ai com a academia demonstrando isso.
Academia pra quem? Quem tem acesso a academia? Quem é que pode ter aula na
Praia Vermelha meio dia, uma hora da tarde? Eu nunca pude. Entdo, assim, eu ndo
tenho formac&o académica por causa disso. Entdo eu acredito na abertura dos c6digos,
sempre. [...] No lugar de onde a gente vem uma das coisas mais importantes é fazer
rede. Quando eu falo de producédo cultural como linguagem, pensar em quem ta do
lado é mais do que importante. E tipo a base. Se vocé néo fizer rede, se vocé néo tiver
parceiros, se vocé ndo fortalecer o mano que t& fazendo a parada no bairro do lado, tu
ndo vai a lugar nenhum. [...] Eu tenho uma crenga na rede como se ela fosse uma
santa. Faca a sua rede, encontre 0s seus pares, va a eventos dos outros, veja filmes,
leia livros e ndo s6 das pessoas que tém nomes importantes, sabe? E importante ler
Saramago? E. Mas também é importante vocé ler o livro do seu mano que escreve
poesia no teu bairro, na tua cidade, sabe? [...] Veja filmes das pessoas que tdo do seu
lado, ouca musica das pessoas que tdo do seu lado. Olhe em volta, vocé néo ta sozinho.
Vocé precisa as vezes de uma caixa de som. Se vocé tiver uma rede, vocé pode ter
certeza que alguém vai ter uma caixa de som pra te ajudar, sacou? (Lua [...], 2020, 37
min 03s).

Assim como o circuito, rede é, a0 mesmo tempo, um termo nativo e um conceito

académico. Nos termos de Luana, rede significa ter parceiros, fortalecer quem esté do lado,

% CINECLUBE BURACO DO GETULIO. Reuni&o aberta do Buraco do Getdlio. Nova Iguagu, 13 ago.
2015a. Facebook: buracodogetulio. Disponivel em: https://www.facebook.com/buracodogetulio/videos/
871150686266752. Acesso em: 15 jul. 2024.
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encontrar seus pares. Uma rede é composta, portanto, por relagdes de interdependéncia que
pressupdem reciprocidade, o “dar, receber e retribuir”, isto €, a dadiva da qual nos fala Marcel
Mauss (2003). Luana da exemplos praticos para construcdo dessa circularidade: ela recomenda
ir a eventos de outros artistas, pois assim eles também vao prestigiar as suas atividades, ver 0s
filmes de quem ta do lado, valorizar suas producdes, abrir codigos e metodologias que facilitem
aprendizados, pois criando essas conexdes sera possivel contar com ajuda, quando preciso, vide
0 exemplo da caixa de som.

Num contexto de recursos econdémicos escassos, a rede ganha relevancia porque garante
um sistema de trocas e apoio matuo, tornando possivel a realizagdo de sess6es, filmes e cursos,
mesmo com pouco dinheiro para investimento. Dai vem a énfase de Luana ao situar de que
local e para quem esté falando: “no lugar de onde a gente vem uma das coisas mais importantes
¢ fazer rede”, diz ela. Isso porque, a partir da rede, equipamentos sdo emprestados, espacos sao
cedidos, divulgacdes séo feitas, servi¢os séo trocados, aulas séo dadas gratuitamente ou a baixo
custo, pessoas intercedem umas pelas outras, criando pontes, entre outras possibilidades. Mas
as interagdes ndo se resumem a demandas praticas, “interesseiras”. Uma rede é composta
também por relacdes de amizade, ndo a toa o episddio do podcast em que Luana trata do tema
tem o seguinte titulo: “Producao ¢ afeto”.

Luana cré na rede “como se ela fosse uma santa”, pois o corpo coletivo formado por
suas juncdes € 0 que permite acreditar na possibilidade de dar certo, na ideia de que é possivel
fazer algo acontecer mesmo em condigdes adversas. Do contrario, “tu ndo vai a lugar nenhum”.
Para existir, uma rede ndo sO precisa ser construida, mas também cultivada, dai sua
incorporagdo como parte de uma metodologia, um jeito de fazer que envolve um conjunto de
praticas a serem observadas, quase como passos a serem seguidos e replicados. Luana conta
que ela e seus colegas do Buraco do Getulio aprenderam fazendo, errando e acertando, na
pratica, e que acreditam no poder de compartilhamento desses saberes acumulados.

Como discutido por John Barnes, o conceito de rede € til para reflexdo sobre grupos
constituidos em sociedades urbanas. Nelas, onde tantos desconhecidos se cruzam todos os dias
sem necessariamente interagirem e onde as redes tendem a ser mais esparsas, 0 que leva a
conexdo entre grupos sdo os interesses e valores comuns mapeados por individuos que, assim
como Luana, olham em volta e para o lado, buscando seus pares, enganchando-se neles. As
redes podem revelar também “conexdes que transpassam os limites de grupos e categorias”
(Barnes, 1987, p. 163). No caso da Baixada, as relagdes de parceria que sustentam sua cena

audiovisual nédo se limitam aos moradores e coletivos da regido, mas envolvem agentes de



135

diversos outros locais, das favelas do centro do Rio, por exemplo, além de individuos com
diferentes qualificacOes técnicas e artisticas.

Falar de rede ¢ falar de troca e de partilha. Para tratar do tema, Luana traz o ambiente
académico como antiexemplo, o contrario daquilo que a rede e seus codigos abertos significam.
Na academia, o saber estaria “preso” e restrito a poucos, como ilustra, mais uma vez, 0 campus
da UFRJ da Praia Vermelha, na Zona Sul do Rio de Janeiro. A referéncia ao local tem relagéo
com a existéncia do curso de graduacéo de Radio e TV, na Escola de Comunicacdo, onde é
oferecida formacédo em audiovisual e cinema.

A critica ao universo académico é uma questdo recorrente que surge em diversas
discussdes, abertas ou fechadas, como j& vimos em outros momentos, mostrando que a
construcdo de redes é feita ndo sé da busca por conexdes, mas de diferenciacdes e também de
conflitos. No livro de HB sobre o Mate com Angu é transcrito um debate emblematico que nos
ajuda a pensar sobre o tema. A conversa se deu por e-mail, em um férum interno, o MCA (sigla
para Mate com Angu), criado “a fim de costurar papos paralelos que acontecem ao vivo” (HB,
2013, p. 152). Segundo HB, mais de 50 pessoas ja passaram por esse forum. Vejamos como

uma sessao foi discutida por la:

Figura 11 — Troca de e-mails no Férum do Mate com Angu
Igor Barradas cinebarradas@gmail.com

para mca 17/09/07

E ai galera, qual sera a préxima sessao???

Fabiola Trinca
trincasterfdgmail.com
para mca 17/09/07

nao sel... sugestoes:
opcéao 01

como essa historia do Renan Calheiros ndo desceu goe-
la abaixo de ninguém, acho que a gente podia fazer uma
sessao voltada pra politica, filmes que flagrem ou tenham
ideias “subvertoras” e muito criticas.

SESSAO CHUTA-BALDE!

a la descarrego; ndo sobrar pau de nenhuma barraca

Fonte: HB, 2013, p. 153.
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Figura 12 — Troca de e-mails no Férum do Mate com Angu

HB - Mate Com Angu
para mca 18/09/07

- acho que tem g ser chuta-balde ou cabecao-de-nego, que
sao as mesmas, sobretudo pela possibilidade de canaliza-
¢ao da canalhizacao da renan-canalheirizacao.

- meu voto é sessdo chuta-balde, com direito a intervencoes
plasticas sobre o tema.

- tem que haver alguma sacanagem com essa parada da
tropa de elite hehehe.

- ops, tempo acabando aqui na lan...
Fonte: HB, 2013, p. 155.

Figura 13 — Troca de e-mails no Férum do Mate com Angu
Pablo Cunha artitudepabloldyahoo.com.br

para mca 19/09/07

Porra!!ll Até que enfim CACETE! Estava esquecendo o que
era o Mate que conheci ha quase trés anos: Arrombador de

Por quase um ano, o Mate ficou na punheta de experimen-
talismos e videoarte para agradar um monte de estudantes
universitarios de arte e de cinema: Foda-se a arte — minha
visdo de cinema é que através desta merda pode-se mudar
alguma coisa — mesmo que ndo se mude nada! é utopia
sangue na veia ideologia — o que me instiga a caminhar.
Cabeca de Nego ou chute balde chuta caneta — qualquer
coisa que volte a pulsar na veia a esséncia mateanguense:
Vamos passar o longa Tropa de Elite — Vamos passar o Di
Vamos passar um porné ou outra qualquer coisa mais pro-
xima da gente da gente da gente da gente da gente
da gente gente da gente gente gentegente gentegente
gentegente gentegente gentegente gentegente gentegente
gentegente gentegente gentegente gentegente gentegente
gentegente gentegente gentegente gentegente gentegente
gentegente gentegente gentegente gentegente gentegente
gentegente gentegente gentegente gentegente gentegente
Fonte: HB, 2013, p. 156.
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Figura 14 — Troca de e-mails no Férum do Mate com Angu
Igor Barradas cinsbarradasdgmail.com

para mca 19/09/07
PAblo
seu e-mail reverbera,
0 Mate tem que ser somente arrombador de porias?

por que ndo o experimentalismo? e a videoarte? (e nem
passamos tantas assim... e +, dois filmes que tiveram forte
impacto sobre o publico foram experimentais: "TV IS OVER"
e "RAPSODIA DO ABSURDQ"

E a sessao idade midia? A Botox (teve pornd)? duas deste
ano que foram bem contestadoras.

A sessao de aniversario foi fodall!
Fonte: HB, 2013, p. 158-159.

Figura 15 — Troca de e-mails no Férum do Mate com Angu
concordo que o negdcio sdo as pessoas, temos que toca-
-las. Concordo que talvez o Mate tenha caido numa via-
gem introspectiva. Mas a vida ndo é assim? ndo é esse o
movimento?

As vezes tocar os outros é dificil. as vezes dancamos com
o0 publico como fred astaire. tem a ver com inspiracao e
expiracao, sel l3. sei que é dificil.

faco uma autocritica, que ja disse nas reunioes, a curado-
ria tem falhado um pouco pelo fato de ndo vermos juntos
tantos filmes assim. Pelo menos eu que estou vivendo iso-
lado numa ilha de edicdo localizado sempre numa nova
e estranha cidade. eu, igor, ando meio seco. ideias vém
apenas dos livros loucos que leio. Mas algo esta pra gritar.

e ndo é apenas eu. rafa, hb, também estdo em campo,
mergulhados. isso faz que nossa perspectiva esteja um
pouco distanciada, mas ndo quer dizer que nao estejamos
pensando o mundo e tentando coloca-lo numa sessao do
mate.

Mas acho que vocé pode também indicar filmes que tem
que ser exibidos, isso ajudaria bastante. porque vocé esta
numa espécie de linha de frente, vendo uns filmes aqui, e
outros ali.

viva a vida
Fonte: HB, 2013, p. 159.
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Fabiola Trinca trincaster@gmail.com

para mca 19/09/07

Legal que a gente chegou a esse nivel. De se autocriticar, de
dizer o que pensamos.

Discordo de vocé Pablito, num Unico ponto. E ndo estou aqui
querendo ser pejorativa e classificando um universitario
como uma pessoa autista até porque sou universitaria e até
porque alguém poderia se ofender, acho que o objetivo ndo
é esse né?

Nao me sinto dentro do grupo universitario causador de
arte e provocador sem causa, nao faco cinema e ndo me
importo com isso.

Porém, se eu néo tivesse chance de poder ARTEAR eu néao
seria @ mesma pessoa a qual me considero hoje. E acre-
dito ter hoje uma perspectiva muito menos intimista pela
propria canalizacao de ideias, gestos e formas antivida, que
as expressoes artisticas acabam desconstruindo. Acho que
o Mate continua sendo e representando A GENTE.

Fazemos a curadoria no esforco, fazemos o programa no
esforco, convidamos pessoas para se integrarem no esfor-
co, pedimos onibus no esforco, e assim vamu que vamd,
desmistificando e vivendo, sobrevivendo.

Fonte: HB, 2013, p. 160.

Figura 17 — Troca de e-mails no Férum do Mate com Angu

Também concordo que o que vale sdo as pessoas, que delas
ganhamos ar...

Senti isso fortemente quando vi a reacao delas quando vi-
ram o DESIRELLA,um filme que é muitoooo sutil e o publico
entendeu o recado.

A gente ndo precisa, seria nivel baixaria ja, mendigar um olho
sequer na tela, sabemos que o préprio filme j& faz isso com
as pessoas e concordo que temos que tentar sempre nos
aproximar delas através do nosso bem comum, a imagem.

Agora definitivamente, temo que a arte ndo mais inspire,
enlougueca, temo isso, até porque se vivermos nos negan-
do, ai acabou a magia!

Acho que a autocritica é tdo construtiva que aprendo a cada
sessdo do Mate.

Sempre tem algo novo ou que tinha passado despercebido.
Sem a menor nostalgia, vou aprendendo.

Antes do Mate eu realmente ndo pensava que existiria a
ideia de se viver da arte e pela arte, justamente porque é
colocando minhas ideias na roda, ou até mesmo no siléncio,
é quando o ouvido escuta mais e se aprende mais.

Se eu tenho uma autocritica pra fazer é que merecemos
nos encontrar mais, ver mais e mais filmes, ter momentos
de troca, que valem pracaralho.

Fonte: HB, 2013, p. 161.
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Figura 18 — Troca de e-mails no Férum do Mate com Angu

E se eu colocar uma reflexao, tenho muito que ver ain-
da sendo na frente da tela ou até atras dela, mas preciso
verrrrr muito mais!

E tenho certeza, conviccdao que o mate é um arrombador de
mentes e portas.

Viva a introspeccao para extroversao!
Viva a extroversao para a introspeccao!
fab t.

Fonte: HB, 2013, p. 161.

Figura 19 — Troca de e-mails no Férum do Mate com Angu

HB - Mate Com Angu
para mca 19/09/07

esse papo ta dtimo!!!l MAS... (o chato...] mas...

Precisamos que alguém BATA O MARTELO sobre o nome da
sessdo. O espirito ja foi definido.

Dou meu voto de novo e faco lobby: SESSAO CHUTA-BALDE!
Precisamos também de sugestoes de filmes.

Autorizacées!

Saber se tera onibus.

Bertoni, esse clipe fica pronto até quarta?

Pablito, vamos passar um cine guandu porrada?

amanha de noite mando umas sugestas de filmes.

no fim de semana escrevo também sobre a parte filosdfica
desta discussao.

hbeijos distantes e proximos.
Fonte: HB, 2013, p. 162.
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Figura 20 — Troca de e-mails no Férum do Mate com Angu
Sabrina Bitencourt sabrinacourtldgmail.com

para mca 19/09/07
Meu voto é: Sessao Chuta Balde.

Sugiro "Vocés" do Arthur Omar (do cara atirando pra todo
lado]...

Descobri que tem copia em Dvd, vou fazer esse contato!
Outra: O Hernani Heffner prometeu ir! NO ONIBUS.

Vou tentar pensar em outros filmes répido e mando novas
sugestdes!

Sobre a discussao aqui, escrevo depois com calma mas
queria apenas lembrar que as estratégias precisam se
intercalar pra evitarem o habito, o mesmo grito repe-
tido infinitamente cria uma onda costumeira e vazia.
MASSSSSSSSSSS o coletivo € dinamico, e a vontade de
cada um é lenha nessa fogueira! PABLO, seu e-mail rever-
bera, concordo com Barradas, chega mais, vamos montar
a sessao!

Contagiada!
Abraco apertado,

Sabrina correndocomvcsnocoragao.
Fonte: HB, 2013, p. 163.

Essa discussdo foi introduzida por HB com o andncio de que o férum era (til para
resolucdo de questdes praticas e divisao de tarefas objetivas, 0 que se nota em trechos como
aqueles que falam em “bater o martelo” sobre o nome da sessdo, na parte em que sdo pedidas
sugestdes de filmes e quando se trata da necessidade de conseguir autorizacdes e copias de
DVD. Trata-se de um espaco virtual de debate ao qual o tipo de acesso é demarcado quando
HB comenta do “tempo acabando aqui na lan”. Ele estava se comunicando a partir de uma lan
house, pois provavelmente ndo tinha computador e internet particulares naquele ano, em 2007,
ou enfrentava alguma dificuldade no momento para usa-los.

As demandas praticas aparecem entremeadas ao que HB chamou de “questionamentos
internos do grupo sobre sua real natureza” (HB 2013, p. 152), algo de ordem “filoséfica”, nos
termos dele. Ele avisa, entdo, que aquele era também um espago para expressao de “opinides
polémicas”, onde a “porradaria come solta” e “barracos virtuais” acontecem. Apesar disso, 0s
conflitos ndo sdo necessariamente encarados como um problema. Isso transparece na troca de
e-mails, quando Fabiola diz: “Legal que a gente chegou a esse nivel. De se autocriticar, de dizer

o que pensamos” (HB, 2013, p.160). As tensdes sdo tratadas com naturalidade por HB, descritas



141

quase como inevitdveis em um grupo “tdo diverso e sem diretoria”, no qual a proposta ¢ nao
haver centralizagdo na figura de um lider.

Fato € que a discussdo transcrita revela visdes conflitantes entre os integrantes do
cineclube. Dificilmente eu poderia trazer um debate desse tipo, com tantos detalhes, ndo fosse
o fato de ele estar publicado em um livro que cita, inclusive, os nomes e e-mails dos autores
das falas®. Na reunifo do Xuxu ComXis, por exemplo, fui explicitamente alertada sobre as
regras daquele encontro com relagdo a comentarios mais controversos € intimos: “o que a gente
fala aqui morre aqui, beleza, Renata?”, combinou comigo uma cineclubista, ciente da minha
presenca ali como pesquisadora. Eticamente, portanto, eu ndo poderia reproduzir certas
conversas, pelo menos néo as atribuindo diretamente ao Xuxu ComXis e suas integrantes. Mas
guando HB expde questdes desse tipo em seu livro, abre-se a possibilidade de um debate
publico sobre elas, nos permitindo refletir sobre tensdes existentes na organizacdo de
cineclubes.

A proposta de uma sessdo sobre politica disparou um debate revelador das diferentes
visdes dos cineclubistas sobre 0 Mate com Angu. A motivacao para essa tematica se deu porque
naquele periodo, em 2007, Renan Calheiros, entdo presidente do Senado, havia sido denunciado
por corrupgdo. Isso ja nos aponta algo relevante: a escolha dos temas norteadores das sessdes €
muitas vezes influenciada por debates publicos mais amplos que estejam em evidéncia na etapa
de planejamento dos encontros cineclubistas.

Para Pablo, uma sessdo composta por filmes com “ideias subvertoras e muito criticas”
representaria a “esséncia mateanguense”, ou seja, um cineclube “arrombador de portas e
mentes”, o que estaria se perdendo e precisando voltar a pulsar, na visdo dele. Isso porque 0
cineclube estaria com uma programacdo dedicada a “experimentalismos e videoarte para
agradar um monte de estudantes universitarios de arte e cinema”. Para ele, o cinema deve buscar
“mudar alguma coisa” ou, a0 menos, ter esse principio como utopia a partir aproximagéo da sua
“gente”, no caso aqui, dos moradores da Baixada.

A mensagem provocou questionamentos. “O Mate tem que ser somente arrombador de
portas? Por que ndo experimentalismo e videoarte?”, pergunta Igor, trazendo exemplos de

filmes “experimentais” que tiveram impacto sobre o publico. Em seguida, Fabiola inicia sua

% Em entrevista para a Multirio, HB conta que quando recebeu o convite para escrever o livro, conversou com 0s
demais integrantes do Mate com Angu e todos concordaram com a proposta de uma publicacdo sobre o
cineclube assinada por ele. Fica subentendido, entdo, que as informagfes disponibilizadas no livro foram
autorizadas pelo coletivo. HB, Heraldo. [Entrevista cedida a] Leticia Levy. In: CINECLUBISMO e periferia:
Heraldo HB: Tela Aberta. [S. I.: s. n.], 2023. 1 video (29 min 53 s). Publicado pelo canal Multirio. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=qTKV-6YzIcU. Acesso em: 25 jul. 2024.
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argumentacdo questionando a visdo sobre um personagem que aparece com frequéncia: o
“universitario”. Para ela, ndo faria sentido classifica-lo de modo pejorativo, mesmo porque ela
prépria era universitaria.

Fabiola nao descarta a existéncia de um nicho universitario “causador de arte ¢
provocador sem causa”, frisando que ela ndo faria parte dele. Mas defende a possibilidade de
“artear”, de assistir todo tipo de filme, reconhecendo que isso formou sua personalidade a partir
da “canalizagdo de ideias e gestos” proporcionada por expressdes artisticas com as quais ela
teve contato. A “esséncia” do Mate seria outra para ela, diferente daquela descrita por Pablo.
Enquanto ele diz “foda-se a arte”, ela afirma que o cineclube foi o lugar onde ela descobriu ser
possivel “viver da arte pela arte”, aquela que “enlouqueca” e inspire, sem que, na visdo dela, o
Mate deixe de ser um “arrombador de mentes e portas” por isso. Para ela, a negacdo da
dimensdo artistica como algo também constitutivo do grupo destituiria a “magia” do cineclube.

E interessante notar que nas falas tanto de Igor como de Fabiola os filmes experimentais
sdo associados a uma postura mais introspectiva, intimista, solitaria e sutil, enquanto os filmes
mais explicitamente criticos estariam num lugar de expansao, extroversao, de “chutar o balde”.
Fala-se também em inspiracdo e expiracdo, em analogia ao movimento ciclico de respirar,
tragando o ar para dentro e o devolvendo depois para fora, em constante movimento. Esses
contrastes revelam processos de distin¢ao a partir de estilos de vida e do gosto (Bourdieu, 2007),
mostrando como o0s cineclubistas imaginam a si mesmos em contraposicdo a outras
representacdes: se, de um lado, estariam os discretos universitarios indiferentes a causas sociais,
mergulhados em suas individualidades a partir do cinema, de outro, os produtores audiovisuais
da Baixada seriam arrombadores de portas e mentes, interessados em pensar 0 mundo para
“coloca-lo numa sessdao do Mate”.

Fabiola propde transitar entre os dois polos, ou estratégias, evitando um “mesmo grito
repetido”. Ela e Igor acreditam que o grupo precisa se encontrar mais, para além das sessoes,
ver mais filmes juntos a fim de achar caminhos coletivos que contemplem a todos. Ou seja,
embora seja invocada uma “esséncia mateanguense”’, nao ha consenso sobre o que isso seria,
mas sim disputas sobre as formas de encarar o cineclube, além de constantes negociacfes sobre
0s modos de construi-lo.

Os conflitos nas interagdes do Mate com Angu nos ensinam a desconfiar de defini¢bes
essencialistas, isto €, da pressuposicao de que haveria uma esséncia, “conjunto de caracteristicas
claras, auténticas e partilhadas por determinado grupo ao longo do tempo” (Pepé; Santos, 2013,
p. 10). Como os préprios cineclubistas disseram, 0 Mate com Angu é dindmico como a vida,

sempre em movimento, ndo cabendo, portanto, em definigdes “fixistas” (Velho, 2013, p. 121).
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Nesse sentido, o acionamento de determinadas identidades deve ser interrogado e nao

naturalizado, como propde Livia De Tommasi:

Questdo central para os chamados “novos movimentos sociais”, a questao identitaria
(no caso, territorial) deve ser interrogada e ndo naturalizada, ou colocada
simplesmente como uma conquista que supera a (supostamente velha) questdo de
classe. O gedgrafo Rogério Hasheart da Costa coloca, a esse respeito, uma questao
que considero ponto de partida para a analise: a pergunta ndo deve ser sobre a
“verdade” da identidade, ja que ela é sempre uma construgao social, uma ‘ilusdo’, mas
sobre a eficacia: para que serve esse acionamento identitario (De Tommasi, 2013, p.
26-27).

No caso do Mate com Angu o acionamento identitario serviu para a elaboracéo de uma
compreensdo de si mesmo a partir do contraste com outras identidades, como aquela do
universitario, mas também entre o0s proprios cineclubistas, que assumem perfis diversos entre
eles, inclusive como graduandos ou pos-graduandos. Esse tipo de problematizacao de figuras
vinculadas a universidade ndo é um caso isolado. Vimos sua manifestacdo na sessdo que
descrevi no inicio do capitulo, quando a poeta Valentine questionou os “pesquisadores que vém
sugar o nosso sangue” e no filme exibido, em que um dos entrevistados improvisa um rap,
criticando um estudante da Unirio, na Zona Sul, que pouco saberia sobre a realidade social ao
seu entorno. No capitulo 1, discuti como percepcdes semelhantes a essas afetaram uma das
minhas primeiras tentativas de aproximacéo da cena cultural da Baixada. No capitulo 2, vimos
ainda como a entrada em instituicdes de ensino superior e a dificuldade de concluséo de seus
cursos marcaram as biografias de alguns cineclubistas.

O incbmodo com o ambiente universitario ndo significa que coletivos e individuos do
movimento cineclubista ndo possam estabelecer parcerias com universidades. Essas relagdes
existem, principalmente em institui¢ces localizadas na Baixada, ainda que nédo se limitem a
elas. HB, por exemplo, ja trabalhou em projetos da Escola de Comunicagdo da UFRJ, ha mesma
Praia Vermelha, na Zona Sul do Rio, onde ele ndo chegou a concluir a graduacao que comegou.
Vinculos se estabelecem também com pesquisadores. Em seu livro, HB elogia uma pesquisa de
mestrado realizada sobre o Mate com Angu, afirmando que “as vezes ¢ preciso olhares de fora
para nos ajudar a voltar para dentro de nds mesmos”, algo que nos force “a langar um olhar
sobre n6s mesmos” (HB, 2013, p. 217).

Diversas exibicOes ja foram realizadas em universidades, além de cursos, palestras e
oficinas com participagéo dos cineclubistas, seja como alunos ou professores. Em alguns casos,
a universidade surge ndo como lugar a ser rechacado, mas disputado. Um exemplo ¢é a
mobilizacdo para criacdo do curso de licenciatura em cinema na Faculdade de Educagéo da

Baixada Fluminense (FEBF/UERJ), em Caxias. Aprovado em agosto de 2024, o curso é fruto
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da reivindicagdo de professores, estudantes e ativistas culturais, que contou com intensa
participag@o do “movimento audiovisual bxd”, como informado no Instagram da FEBF- Caxias

em post sobre a conquista®’:

Figura 21 — Abertura do curso de cinema e audiovisual na
Baixada

FEBF

VEM SER ALUNO DE
CINEMA DA FEBF
EM 2025

Fonte: FEBF Caxias, 2024.

Quando evocados de forma critica, 0 universitario e o pesquisador sdo mais do que
representantes de uma instituigao, eles simbolizam uma classe social, uma elite da “Zona Sul”
que trataria a periferia de forma preconceituosa ou fetichista, como ja ouvi em diversos relatos.
O julgamento, portanto, ndo se direciona a universidade em absoluto, mas a certos espagos
intelectuais de poder e suas representacoes.

Questdes de fundo parecido j& surgiram também em discusses sobre um 6nibus que
costumava ser disponibilizado pelo Mate com Angu. Esse €, inclusive, um dos pontos listados
por HB na troca de e-mails que analisamos. O transporte era cedido pela Secretaria Cultural de
Caxias e por mais de um ano trazia gratuitamente pessoas do centro do Rio de Janeiro para as
sessdes do cineclube na Baixada. Ao final, o publico era levado de volta, geralmente de
madrugada, depois das festas pos exibicdo dos filmes. Em seu livro, HB relata que esse

transporte foi motivo de questionamentos:

A polémica era sempre levantada: por que nds vamos aos eventos do Rio, com 0s
perrengues de deslocamento, e vocés botam um dnibus de boa para a classe média se
divertir em Caxias? Por que ndo botam um dnibus saindo de Nova Iguagu e Belford

% FEBF CAXIAS. Vem ser aluno de cinema da FEBF em 2025. Duque de Caxias, 13 ago. 2024. Instagram:
febf.oficial. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/C-nPwadpMPn/?img_index=1. Acesso em: 26 ago.
2024.
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Roxo também? Putz, ouvimos isso zilhdes de vezes... [...]. Acontece que a maioria de
nos trabalha na cidade do Rio e nos dias de sessdo, quartas-feiras a noite, também
ficamos muitas vezes no perrengue para chegar em Caxias. Dai aconteceu de ter uma
sessdo festiva em que varios diretores eram ou estavam no Rio e confirmaram
presenga, além de uma banda e seus instrumentos e um DJ e seu equipamento.
Corremos atras de uma van e alguém levantou a lebre: por que nédo arranjamos logo
um Onibus e aproveitamos pra levar nosso povo também? Sim, fazia muito sentido.
Dai nasceu o busdo [...]. Mas a polémica do 6nibus continuava e, por fim, decidimos
acabar com ele. Realmente, chega de moleza. Hoje em dia cada sessdo é uma producéo
diferente e rola muito de uma galera fretar uma van, no ratata, ou mesmo se encontrar
na Central para ir juntos. [...] Essa coisa de transporte publico é um dos grandes
problemas de quem mora em periferia, e na Baixada isso é cruel, frustrante mesmo.
Além do servigo péssimo, dos monopolios, das caixinhas que compram politicos e
outras mazelas, a parada simplesmente ndo da conta, a noite ndo da para contar com
transporte. Na Ultima década, vans, kombis e mototéxis cresceram muito nesse vacuo
de prestacdo de servico, afinal transporte também é comunicagdo e possibilidade de
crescimento interior, de troca, de alargamento de horizontes. [...] Ultimamente é lindo
de ver na madrugada caxiense pds- sessdo a galera parando kombis e negociando com
0s motoristas para fazer lotada pro Rio, na maior alegria. Porém, muita gente se
incomoda muito com esse perfil trans-cidade do Mate. O fato, por exemplo, de muita
gente da cidade do Rio ir ao evento. H4 criticas pesadas até. Mas seguimos achando
que é legal ter um evento que pessoas de outras cidades sintam vontade de ir a Caxias
para curtir. Mais pontes, menos muros, fluxo, amigo, fluxos (HB, 2013, p. 181-182).

O conflito descrito por HB revela algo que esta para além da materialidade do énibus,
que, em principio, seria o causador de um problema. Estdo em questdo, na verdade, hierarquias
e distincBes provocadas por possibilidades desiguais de deslocamento pela cidade. E nitida a
relevancia da questdo da mobilidade e como o tema nos convoca a refletir ndo somente sobre
circulagdes variadas, mas também sobre interdicdes e friccdes no contexto urbano (Freire-
Medeiros; Lages, 2020). Se “as formas como as pessoas se movem estdo estreitamente
imbricadas com as formas como as cidades sdo vividas [...]” (Jiron; Imilan, 2019, p. 19,
traducdo nossa), 0s modos como elas ndo podem mover-se também produzirdo relacdes
especificas.

No caso do Mate com Angu, vemos como essas desigualdades afetam as percepgdes
sobre o publico do cineclube. Fica claro que o incdmodo de Pablo manifestado no debate online
é parte de uma disputa maior. Conforme avancamos na descricdo de HB, notamos que o
questionamento sobre “a classe média se divertir em Caxias” vai além da desaprovacdo da
“moleza” do 6nibus. Mesmo com o fim do transporte, as criticas ndo cessaram, o incomodo
permaneceu por “gente da cidade do Rio ir ao evento” e pelo perfil “trans-cidade do Mate”. Eis
0s muros que impedem, ou dificultam, as pontes e os fluxos propostos por HB: eles sdo fisicos
e simbolicos, erguidos ndo s6 por agentes externos, mas também por aqueles internos ao

movimento cineclubista da Baixada.
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4 SO NAO PODE CHATEAR

4.1 0 CANONE OCULTO

Como se congela um instante sem que se perca o fluxo do aqui e agora? A chave
talvez seja ficando atento ao momento magico, aquele instante que uma exibicao
cineclubista consegue ainda despertar, que é quando vocé é tocado por filmes e esta
de corpo presente com aquela energia no peito, saindo pelos olhos, e pode encontrar
alguém ali pertinho vivendo essa mesma sensacgao. A vida que tentam sempre nos
impor € pautada no medo, na desconfianga, na tentativa de controlar o acaso; mas
quando voceé sai para uma exibicdo vocé esta se abrindo para que tudo possa mudar,
para que talvez vocé assista a uma obra que remexa sua alma com flria e ternura, para
que talvez vocé encontre alguém com quem voceé viva um intenso relacionamento, de
uma noite ou de uma vida. Nao perder de vista essa possibilidade de mergulhar no
instante magico é a parada. E mantendo sempre a vigilancia para que o canone oculto
do grupo ndo se perca: “que seja divertido” (HB, 2013, p. 230).

Ser tocado por filmes, compartilhar essa emocao com outras pessoas, estar inteiramente
presente, sem medo ou desconfianca de quem esta do lado, disposto a entregar-se a furia ou a
ternura: eis o instante magico, que se atualiza a cada sessdo e cujo rastro seguimos. Apesar da
analogia com a magia, esse estado de espirito ndo se instala a revelia de acdes e da vontade.
Para experimenta-lo é preciso um trabalho de organizacdo, como vimos no capitulo anterior,
além de uma postura de atencdo, abertura e entrega, que HB descreve como vigilancia. E o
“cineclubismo de Ogam”, disse ele em outro momento, fazendo uma comparagdo com os
espacos de transe do candomblé. Aos cineclubistas, assim como aos lideres espirituais, cabe
“preparar as condi¢des pra energia baixar.”

Essa ritualizagdo busca garantir que um canone oculto ndo se perca: “que seja
divertido”. Esse principio sintetiza algo que ja vinha se revelando nas descrigdes trazidas até
aqui, recheadas de bares, festas, musica. A cena audiovisual da Baixada € parte de um circuito
de lazer, sendo a diversao declaradamente valorizada a ponto de constituir um “canone” descrito
como “oculto”. Meu trabalho foi desvenda-lo. Comecemos explorando os sentidos de lazer.

Magnani (2018) foi, como ele proprio diz, pioneiro na investigagdo etnogréafica sobre
sociabilidades e formas de lazer. Em uma revisao do “estado da arte” do tema, ele mostra como
a etimologia é geralmente utilizada para uma aproximac&o do significado da palavra de origem
grega, que se desdobrou em derivacgdes latinas e a partir das quais o lazer € relacionado a ideias
como 6cio, descanso e diversdo. Em Joffre Dumazedier encontramos uma definigdo

considerada cléssica:

(O lazer é) um conjunto de ocupac8es as quais o individuo pode entregar-se de livre
vontade, seja para repousar, seja para divertir-se, recrear-se e entreter-se, ou ainda,
para desenvolver sua informacao ou formacéo desinteressada, sua participagdo social
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voluntaria ou sua livre capacidade criadora apés livrar-se ou desembaracar-se das
obrigacdes profissionais, familiares e sociais (Dumazedier, 2001, p. 94).

Embora a construcdo historica da ideia de lazer seja mais antiga, € no contexto da
Revolugdo Industrial que surge um mito de origem, o “quadro normalmente invocado para
registrar a emergéncia do lazer tanto como questdo social especifica quanto como conceito
analitico” (Magnani, 2018, p. 15). Passam, entdo, a ser consolidados os dois polos que
geralmente marcam a discussdo sobre o assunto: o tempo de trabalho, aquele obrigatério e
imposto socialmente, e o tempo livre, como o0 que sobra para o descanso e a frui¢cdo. Essa
dicotomia fez do lazer algo encarado muitas vezes como coisa menor, subordinado ao trabalho
como principal atividade ordenadora da vida.

Mas o que varios estudos antropolégicos mostram, diz Magnani (2018, p. 23), é que
“ndo existe uma forma unica e candnica de dividir o fluxo da vida, a distribui¢do de tarefas, o
transcorrer do cotidiano”. A cena audiovisual da Baixada ¢ exemplo disso. Como ja vimos, ha
varias possibilidades de organizacdo das atividades cineclubistas. Esse trabalho é o que garante
a existéncia de um circuito de lazer. Ao mesmo tempo, ambas as dimensdes, lazer e trabalho,
sdo indissociaveis.

“Ser divertido” € um principio que orienta ndo s6 o tipo de programagdo que se busca
ofertar ao pablico, mas também seus modos de construcdo, que envolvem o encontro entre
amigos antes, durante e depois das sessdes de cineclube. Esses momentos sdo oportunidade de
ver filmes juntos, conversar, passear, beber cerveja. O mesmo se pode dizer da realizacéo de
filmes.

Pensar sobre lazer a partir de uma perspectiva etnografica implica ndo toma-lo como
algo 6bvio e univoco. Magnani (2018, p. 27) conta ter encarado esse desafio em suas primeiras
pesquisas, quando, para determinadas leituras vigentes da critica marxista, o lazer seria
necessariamente funcional ao sistema, “contaminado pela ideologia burguesa”. Dentro dessa
perspectiva, os sentidos e funcbes do lazer ja estariam dados: manter o controle sobre a classe
trabalhadora ou repor suas forcas para o bom funcionamento do processo produtivo.

Mas o conceito de lazer ganha outros sentidos quando friccionado pelo trabalho
etnografico. Foi o que concluiu Magnani ao realizar sua pesquisa de doutorado sobre circo e
teatro em territorios populares de S&o Paulo®. Ele conta que a primeira pergunta feita aos seus

interlocutores foi a sequinte:

“O que vocés fazem no tempo livre?” Eles acharam aquele papo esquisito. Tempo
livre? Lazer? Eram termos que ndo faziam sentido pra eles. “Ah, professor, a gente

% A pesquisa deu origem ao livro Festa no pedaco: cultura popular e lazer na cidade, langado em 1984.
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vai no circo”. Ai eu pergunto: “os dramas e as comédias circenses sdo conservadores
ou sdo progressistas?” Essa era um pouco a ideia da academia, a diferenca entre
ideologia e cultura. Ai eles me disseram: “professor, pouco importa se o circo é
conservador ou progressista, € um bom lugar onde o nosso pedago vai se
divertir’(Magnani, 2024, 20 min 55 s)%.

A partir dessa resposta, a diversao passa a ser compreendida pelo autor como coisa que
tem valor em si mesma por ser constitutiva de um modo de vida. Com isso, ganha relevancia a
necessidade de compreender suas normas e relacfes proprias, sem encaixa-la em molduras pré-
existentes, sejam aquelas dicotdmicas que contrapdem trabalho ao lazer, sejam as funcionalistas
para as quais todo entretenimento serviria necessariamente a algum fim. Essa compreenséao

representa uma virada metodoldgica nos estudos sobre lazer:

Analisando mais de perto as motivaces que subjazem a essas formas de lazer,
verificou-se que seu alcance ia muito além da decantada necessidade de reposicao das
forcas despendidas durante a jornada de trabalho: representava principalmente uma
oportunidade de estabelecer, revigorar e exercitar aquelas regras de reconhecimento e
lealdade que sustentam uma rede bésica de sociabilidade através de antigas e novas
formas de entretenimento e encontro na paisagem da periferia paulistana [...] Assim,
essa busca do contato direto com o0s atores sociais, no préprio local e momento do
desfrute, representou uma virada metodoldgica em contraposi¢do as estratégias
habituais de pesquisa da sociologia do lazer, com base apenas em surveys e métodos
quantitativos. Mas ndo se trata apenas de mudanga de ferramenta de investigacéo:
adotar a etnografia significa incorporar o pressuposto de situar o lazer antes em suas
inter-relagcfes com o modo de vida e o cotidiano dos moradores na periferia do que
em sua contraposicdo ao mundo do trabalho, simbolizado pela fabrica (Magnani,
2018, p. 28).

Olhando para os circuitos de lazer pude perceber préaticas constitutivas do que Magnani
chama de modos de vida, fundamentais para a compreenséo da territorialidade que eu buscava
entender. Sao as conexoes criadas em momentos de diversao que levam os “crias da Baixada”
a se definirem assim. Isso ndo se deve a um simples endereco de moradia, como ja revelaram
diversos relatos analisados ao longo da tese. Trata-se de uma construcdo cotidiana. Por essa
razdo, ser da Baixada é frequentemente descrito como o0 marco de uma “descoberta” ou
“encontro” de si mesmo e dos seus pares. No depoimento a seguir, de um frequentador do

Buraco do Getulio, temos um exemplo disso:

[Silas Senah]: Foi aqui que eu me encontrei e encontrei 0s meus iguais pela primeira
vez. Eu vim num dos varios momentos que teve Buraco do Getulio, eu ndo conhecia
0 Buraco porque eu morava em Austin, ficava muito preso 14%. E af eu cheguei aqui
e fiquei encantado, né? Porque, assim, tinha exposicdo de fotografia de pessoas que
eu meio que ja conhecia e tinha musica, tinhas curtas de audiovisual e tudo ao mesmo

9 Magnani conta essa historia no curso de extensdo “Lazer de perto e de dentro: uma abordagem antropologica”,
disponivel neste endereco: MAGNANI, José Guilherme Cantor. Lazer de perto e de dentro: uma abordagem
antropoldgica. In: AULA INAUGURAL DO CURSO DE EXTENSAO "JUVENTUDES, TERRITORIOS E
LAZER", 2024, [s. I]. 1 Video [..]. Porto Alegre: GEPJUVE, UFRGS, 2024. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=p-riQft Zul&t=963s. Acesso em: 21 jul. 2024.

100 Austin é um bairro de Nova Iguacu considerado distante do centro do municipio, estando a cerca de 10 km da
Praca dos Direitos Humanos, onde aconteciam as sessdes do Buraco do Getulio.
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tempo acontecendo na praca. Aqui, a primeira vez que eu vim aqui foi pra uma sessao
do Buraco do Getulio. Entdo, cara, eu fiquei encantado com aquilo. Eu falei
“Caramba! Existe uma galera assim parecida comigo, existe uma galera de arte aqui.
E todo mundo muito feliz e animado de ta ali, de ta compartilhando, de ta trocando
ideia e falando “além daqui tem sarau em Belford Roxo, tem Donana”, tinha o Sarau
do Merda, tinham varias coisas que também estavam acontecendo, mas quando a
gente ndo tava trocando a gente ndo sabia. ( Praca [...], 2022, 6 min 57 s)

Na mesma direcao, o relato de Eliane, que integrou o Buraco do Getulio, mostra como

arelagdo com o cineclube ¢ produtora de uma “identidade” que “muda a relagao com a cidade”:

[Elaine Rodrigues]: Comecei a ter uma relagdo com o territorio, entendendo esse
territério como algo que fizesse parte da minha identidade ali j& no final da faculdade,
em 2012, 2013. E acho que isso foi fundamental na minha formacéo obviamente como
cidadd, mas isso teve uma influéncia muito grande na minha vida profissional.
Coincide também com o periodo das manifestacfes e tudo mais. Eu no cineclube
Buraco do Getulio, comeco a fazer parte e isso acaba realmente mudando a relagéo
com a minha identidade, como uma mulher periférica, muda a minha relagdo com a
cidade, com o entendimento do que significava ser da Baixada Fluminense, enfim, as
dores e as delicias de fazer parte daqui [...]. O meu TCC acabou sendo sobre essas
iniciativas culturais da Baixada Fluminense. ( Praca [...], 2022, 4 min 38 s).

Fica evidente a relagéo entre o encontro de si e dos seus iguais com a existéncia de um
circuito que tem a diversdo como um valor, onde esta “todo mundo muito feliz e animado de ta
ali, de t4 compartilhando, de t4 trocando ideia”. Um evento ¢ porta para conhecimento de varios
outros coletivos, ndo sé audiovisuais. Frequentando o Buraco do Getulio, fica-se sabendo do
sarau em Belford Roxo, do Donana, das vérias coisas acontecendo. Essa circulagdo e
apropriacdo do espaco é o que faz Silas se sentir mais do que morador de Austin, onde ele ficava
muito preso, ele é agora parte da Baixada, que veio a dar nome ao projeto de lambe-lambe
idealizado por ele, o BXD Lambe.

As atividades gratuitas e realizadas em espacos publicos pelos cineclubes da Baixada
constituem uma rede de sociabilidades, contrariando concepg¢des hegeménicas de lazer. Numa
sociedade capitalista e globalizada, o entretenimento tende a ser encarado como mera
mercadoria, a partir de valores como eficiéncia, previsibilidade, individualismo e consumo
(Magnani, 2018). No trecho que abriu este capitulo, HB se contrapde a essa l6gica quando diz:
“a vida que tentam sempre nos impor ¢ pautada no medo, na desconfianca, na tentativa de
controlar 0 acaso; mas quando vocé sai para uma exibicdo vocé esta se abrindo para que tudo
possa mudar”.

Essa mudanga significaria ter a alma remexida com “furia e ternura” por um filme e
encontrar alguém para viver “um intenso relacionamento, de uma noite ou de uma vida”. Ou
seja, o lazer aqui € um espaco de experimentacédo e encontro, descoberta de si e do outro, entrega
a dimensdo incontrolavel das emogdes e as possibilidades do acaso. Uma frase de HB talvez

resuma essa inten¢do: “nosso trabalho € obra, nao produto”.
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A compreensdo dessa forma de encarar o lazer e o cineclubismo n&o foi imediata, ainda
que ela ja estivesse h& bastante tempo orientando a existéncia do circuito audiovisual da
Baixada. Assim como Magnani, comecei a pesquisa com expectativas que influenciaram minha
aproximacdo do campo. No mestrado estudei um jornal comunitario realizado por moradores
da Cidade de Deus, favela da Zona Oeste do Rio de Janeiro (Melo, 2017). O jornal chegava a
utilizar linguagens ludicas, como poesias e charges, mas a tendéncia era o predominio de
discursos mais literais e menos descontraidos, que buscavam marcar sua legitimidade e
compromisso com a reivindicagdo por direitos, com o questionamento de estigmas relacionados
a favela e a disputa por outros sentidos do territorio:.

Essa poderia ser apenas uma escolha editorial definida pelos interesses dos realizadores
do jornal. Mas, para além disso, havia um imperativo tacito. No campo da comunicacao
comunitaria, jornais que publicassem assuntos considerados “futeis”, como horoscopo e
fofocas, corriam o risco de ser vistos como menos “criticos”, confundindo-se com 0S meios
hegemonicos. 1sso poderia colocar em xeque seu carater comunitario, dentro dos valores
preconizados por movimentos sociais e estudiosos do tema que “[...] esperam somente
resisténcia politica no conteudo desses veiculos” (Gongalves; Perissé; Melo, 2013, p. 6).

No doutorado eu esperava encontrar um cenario semelhante. Meu objetivo era entender
como a cena cultural da Baixada participava de uma “ressignifica¢do” da periferia, partindo do
pressuposto de que essa era a principal motivagao para existéncia dos coletivos audiovisuais.
Encontrei, no entanto, individuos que queriam, sobretudo, se divertir e faziam questdo de
afirmar isso em diversos discursos. O engajamento com causas sociais e conteidos criticos era
mais uma disputa do que um consenso que pudesse ser tomado como ponto de partida na
pesquisa.

Parafraseando os interlocutores de Magnani, 0 que realmente importava € que aquela
cena audiovisual era um bom lugar para ser feliz. Ndo que o desejo de ressignificacdo da
Baixada ndo estivesse no horizonte, inclusive como um projeto, como vimos no capitulo 1, mas
nem sempre ele era explicito ou motivador direto das a¢Ges. A forma de comunicé-lo era objeto
de constante negociacdo, sendo motivo de crises existenciais dos coletivos e levando a
guestionamentos como: por que ndo podemos apenas nos divertir ou fazer arte pela arte? Por
que precisamos ser sempre movidos por “causas nobres’?

Numa das minhas idas a campo, a materializagdo de uma frase trouxe a tona algo que

ajuda a refletir sobre essa questdo. Recebi de presente do Xuxu ComXis uma camisa que diz:

101 O jornal se chamava “A noticia por quem vive”, nome que em si ja revela a busca pela afirmacio de um lugar
de legitimidade.
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“Mais que resisténcia, nos ¢ existéncia. BXD existe”. A frase ¢ parte de uma musica que foi
trilha sonora do primeiro longa do coletivo. Em seu sentido mais ébvio, a estampa aponta para
uma demanda por visibilidade, para uma existéncia que precisa se afirmar para ser reconhecida:
“BXD existe”. Mas, indo mais fundo, nota-se um certo incobmodo com a ideia de resisténcia
com a qual grupos culturais de periferia costumam ser relacionados. Impde-se, entéo, a
necessidade de pensar a cena audiovisual da Baixada a partir daquilo que ela €, da sua
existéncia, reconhecendo-a como modo de vida de caracteristicas préprias, com valor em si
mesmo, como propde Magnani. Isso implica considera-la como algo “mais que resisténcia”.
Resistir € um verbo que pede complemento: resiste-se a alguma coisa. Pressupe
resiliéncia, forga, capacidade de suportar e, sobretudo, um bom motivo para isso. O desafio que
meus interlocutores me colocaram foi 0 de pensar a existéncia de seus coletivos em seus
proprios termos, sem condiciona-la a molduras de um “dever ser”. “Levar a sério” (Ingold,
2019) essa proposta significa deslocar o foco do pressuposto da falta, a partir do qual territorios

populares costumam ser representados:

Em geral partimos de um axioma etnocéntrico e preconceituoso segundo o qual as
camadas populares devam se sentir “carentes” e de que, por vias de consequéncia,
sejam espontaneamente “reivindicadoras” de uma situacao “melhor”. Corolario desse
axioma, quando ndo se apresentam reivindicadoras, desmentindo o mencionado
pressuposto, ainda assim a auséncia de reivindicagdo sera sempre explicavel por uma
“caréncia” de alguma outra natureza: “falta de informagdo”, “deficiéncia de
educacdo”, de “consciéncia politica”, de “organizacdo”, de “participagdo”. [...] Pelo
que pude constatar, havia na pesquisa cujos resultados eu estava avaliando, assim
como em tantas e tantas investigaces que vém sendo realizadas junto a camadas
populares, uma presung¢do implicita, aprioristica, de “caréncia” da parte destas.
Materializa-se, neste caso especifico, uma forma de raciocinio que se aplica
corrigueiramente em muitos outros dominios e que os antropélogos conhecem bem.
Este raciocinio - que tem adeptos tanto a direita, ao centro, como a esquerda do
espectro politico - em vez de tentar compreender o outro por sua positividade propria,
quase sempre leva a defini-lo por alguma falta com relagdo a nés. Esta pressuposicéo
latente € o motivo pelo qual nossos discursos e 0s de nossas autoridades estejam
sempre repletos de referéncias a populagdes “carentes”, a paises “sub”, a sociedades
“sem”: subdesenvolvidas, sem escrita, sem mercado, sem Estado (Rodrigues, 2006,
p. 15-16)

Se encaramos o desafio proposto pelo antrop6logo José Carlos Rodrigues, de perceber
0 que existe em sua “positividade propria”, encontraremos nas mesmas esquinas das auséncias
e contradi¢cOes também a alegria, essa sem a qual um circuito de lazer ndo poderia existir. 1sso
néo significa conformismo ou romantizacdo, mas uma atitude capaz de sustentar a realidade
social como ela se apresenta, sem negar seus paradoxos ou forcar encaixe em esquemas tedricos
pré-existentes.

Assim como foi preciso pensar os coletivos em sua dicgdo propria, foi também

fundamental ndo encara-los como unidades isoladas, e sim como redes formadas por relaces
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de interdependéncia, demandando perspectivas relacionais de analise. Algo que afeta essas
relacbes é a forma como o lazer é entendido em nossa sociedade. Se a partir da Revolugdo

Industrial ele emerge, por um lado, como um direito%?

conquistado pelas lutas operarias, por
outro, ele pode ser visto também como desvio, uma falha de carater, associado a preguica e a
vagabundagem, enquanto o trabalho seria uma atividade dignificante. J& formulagdes mais
recentes no campo dos estudos do lazer o caracterizam como “necessidade humana e cultural”,
enfatizando sua universalidade, mas provocando também problematizaces pela perspectiva
funcionalista que dai pode se desdobrar (Magnani, 2018).

Como se V&, a discussao sobre lazer é impregnada de questdes morais. Isso se aprofunda
quando se trata da populagdo mais pobre, como mostra a histéria brasileira. Basta lembrar da
repressao institucionalizada a capoeira, a vadiagem, aos batugues e a malandragem entre o final
do século XIX e meados do XX (Misse, 2006). Para citar casos mais recentes, pensemos nos
constrangimentos sofridos por jovens que saem das favelas e periferias para se divertirem nas
praias da Zona Sul do Rio de Janeiro e sdo submetidos a revistas policiais aleatorias nos énibus,
principalmente naqueles vindos da Zona Norte'®. A justificativa do poder publico de que essa
seria uma forma de “prevenir” roubos explicita como ndo passa de um mito a ideia de que a
praia seria um espaco democratico (O"Donnell, 2013).

Outro exemplo é o fenbmeno dos rolezinhos, que foi noticia entre 2013 e 2014,
revelando como grupos de jovens negros passeando por shoppings de grandes cidades
brasileiras podem provocar incdmodo em outros frequentadores. A criminalizacdo a atividades

desse tipo se confunde com a propria historia das cidades modernas:

Circular livremente pelas ruas é uma pratica fortemente associada as cidades
modernas, mesmo que ela constitua a experiéncia dessas cidades mais como mito ou
ideal do que como fato. A circulagdo no espaco publico sempre foi regulada. Desde
o0s tempos de Baudelaire, vagar pela cidade foi mais para uns — homens, ricos, dandis
— do que para outros — mulheres, pobres, negros, jovens. O controle dos
movimentos em publico nunca deixou de estar no cerne da preocupacdo dos
governantes e das suas tecnologias de seguranca. Desde os primérdios das cidades
modernas, circular por circular, andar em grupos (sobretudo de homens jovens), dar
uma volta, ou dar um rolé, sdo atividades que acabam sendo escrutinadas e, no limite,
criminalizadas, a ndo ser que os protagonistas (em geral homens) pertengam a grupos
privilegiados. O maior esfor¢o das policias nas cidades industriais nascentes era
controlar as “desordens”, os crimes sem vitimas, principalmente a vadiagem. Desde
entdo, circular por circular, simplesmente desfrutar o espaco publico das cidades em
grupos, sdo praticas que geram apreensao e atraem a presenca da policia. Causam
desordem. N&o é de estranhar, portanto, que rolezinhos, esses encontros de grande
namero de jovens em shopping centers simplesmente para curtir e se divertir, venham

192 Como na Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, por exemplo.
103 Sobre esse tema, ver a tese: Praia para quem? Seguranca e usos do espaco publico na Operagéo Ver&o no Rio
de Janeiro (Squillace, 2020).
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gerando tanta ansiedade e repressdo em Sao Paulo e pelo Brasil afora (Caldeira, 2014,
p. 13).

Esse é o pano de fundo histdrico e social a partir do qual a cena audiovisual da Baixada
se constitui como um circuito de lazer. A intencéo de criar possibilidades de diverséo na regido
é comunicada desde a escolha dos nomes dos cineclubes. Em seu livro, HB conta que o nome
Mate com Angu surgiu nao so pelo desejo de homenagear uma personagem historica de Caxias,
mas também porque soava engracgado, leve e sonoro. Esse ndo foi um consenso imediato, no
entanto. Os primeiros nomes sugeridos eram “um primor de caretice e por pouco néo foi
escolhido algo bem terrivelmente convencional” (HB, 2013, p. 49). Nota-se esse cuidado para
escolha de nomes descontraidos e com apelo afetivo também nas nomeacdes de outros
coletivos, como o Buraco do Getulio e 0 Xuxu ComXis.

A busca pela leveza em contraponto ao que HB chama de caretice e convencional foi
algo que me chamou atencdo. Convencional pressupe a existéncia de algo que convém fazer,
geralmente de modo irrefletido, por reproducdo de costumes e compartilhamento de regras,
muitas vezes tacitas. Quais seriam elas, entdo? Antes mesmo de o cineclube ter um nome, HB
e lgor ja conversavam sobre o que rejeitavam. Desde o inicio eles tinham clareza de que o grupo
ndo deveria ser, ou mesmo parecer, um trabalho social, um lugar de salvacionismos voltado
para ocupar o tempo dos jovens e capacita-los a fim de afasta-los da criminalidade. O Mate
com Angu se opde, portanto, a uma visdo utilitarista da cultura. Essa é a convencéo a qual o
grupo busca se contrapor a partir da afirmacao da diversdo como um valor. Uma arte pragmatica
feita com intuito de salvar quem quer que seja seria, na viséo deles, chata e entediante, ferindo

aquela que €é descrita como a Unica regra do grupo:

Sempre com proposta de celebragdo ao cinema e a cultura de uma forma geral, ndo
estranhem se nossas exibi¢des vierem acompanhadas de danc¢a, musica, teatro e festa.
E claro que havera espaco para as discretas exibicGes acompanhadas de debate. No
Mate com Angu, sé temos uma regra: ndo podemos chatear (,Barradas; HB, 2012, p.
9).

Nesse trecho ha uma evidente ironia com aquilo que talvez seja esperado de um
cineclube: “claro que havera espago para as discretas exibi¢des acompanhadas de debate”.
Embora formatos mais sobrios possam existir, a énfase esta na celebracéo ao cinema e a cultura,
naquilo que é reconhecido como divertido e ndo meramente protocolar. Em outras palavras, no
cineclube pode tudo, sé ndo pode chatear.

A festividade dos cineclubes é por si s6 tida como algo subversivo, uma militancia. E

assim, como um militante do setor artistico e cultural, que HB se apresenta em seu livro,
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descrevendo o cineclube como uma “provocagao audiovisual a partir de uma Otica periférica e

inconformada (HB, 2013, p. 14)”. Essa perspectiva ¢ descrita com mais detalhes a seguir:

Mate com Angu, que porra € essa? Ha 14 anos o Mate Com Angu nascia com vocagao
pra inconformidade, distribuindo cinema e cutuc@es. A intuicdo dizia que aquilo que
nos corroia por dentro deveria estar incomodando e reverberando dentro de muita
gente por ai nesse mundo. Era uma angustia de expressao, uma necessidade de gritar,
de fazer cinema com verdade, uma vontade de estar junto. Ao que tudo indica o
bagulho foi acertado. Mas quem somos mesmo de verdade? Somos romanticos,
escrachados com coragdes fracos e olhos marejados. E trazemos no cinema, no hip-
hop, no samba, no rock n' roll, no design, na palavra, no sangue e na atitude um forte
sentimento de tesdo, de verdade e de Amor. E oramos que cada cAmera apontada para
alguém ou algo seja um ato de Amor; Amor pelo cinema, Amor por alguém, pela
humanidade, pela transcendéncia. Amor pelo Amor. Que o Amor zombe dos
poderosos, dos preconceitos, das tolas amarras que nos prendem a rotinas maquinais
(Mate com Angu Cineclube, 2012) .1%4

Interessante observar que, embora a inconformidade seja descrita como vocagao, ao
final ela ¢ colocada em segundo plano. Existe um “mas” que precede a descri¢do de “quem
somos de verdade”: “romanticos, escrachados com coragdes fracos e olhos marejados”. Ou Seja,
sd0 postas em xeque as proprias motivagfes que possam ser ou parecer condicionadas por
algum fim ou senso de utilidade, como a “necessidade de gritar”, ainda que reconhecida como
legitima. Em contraste, sdo enaltecidos os impulsos apaixonados, o romantismo escrachado a
qual ndo caberia nenhum célculo, de onde transbordam emocdes que ndo se pode controlar,
como o marejar dos olhos.

A expressdo “quem somos de verdade” pressupde autenticidade, sobrepondo-se a outras
possiveis defini¢cbes que o Mate com Angu possa assumir em diferentes contextos. A versao
auténtica seria aquela que ndo soa falsa e programada, em que € possivel estar suficientemente
a vontade para que o controle e autovigilancia deem lugar a algo de muito pessoal, espontaneo
e intimo, remetendo a ideia de lazer que ja identificamos antes.

No capitulo anterior, vimos que a “esséncia” do grupo ndo ¢ um consenso, mas algo
negociado, em constante disputa. Por isso, a forma como o cineclube se define pode se dar de
diferentes maneiras. Na pagina oficial do Facebook, por exemplo, com mais de 10 mil
seguidores, o coletivo se apresenta de modo institucional, descrevendo suas linhas de atuacéo
e vertentes a partir de um tom levemente formal, usando expressdes como implicacOes sociais

e estéticas. O mesmo pode acontecer em candidaturas a editais ou em cartas publicas para

104 Apresentagdo de um grupo publico do Mate com Angu no Facebook. Diferente da pagina, de carater mais
institucional, na mesma rede social, o grupo tem um perfil mais informal, voltado para divulgacéo e discussdo
de questdes do cineclube. Até a conclusdo deste trabalho a rede contava com quase 2 mil participantes MATE
COM ANGU CINECLUBE. Sobre. Dugue de Caxias, 2012. Facebook: groups/matecomangu/. Disponivel em:
https://www.facebook.com/groups/matecomangu/. Acesso em: 6 jul. 2024.
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mobilizagdo politica. Essa ndo é uma regra, no entanto. O site do grupo, na sesséo sobre o Mate,
fala em curiosidades maneiras, imprimindo um tom despojado ao texto.

Sabendo que estamos sempre imbricados nas complexas teias das performances e papéis
sociais, pouco importa para uma etnografia se o que se apresenta como auténtico seria realmente
verdadeiro, ou mesmo se faria sentido pensar nisso. O mais importante é se as pessoas que
fazem parte da pesquisa acreditam nessa ideia e como se relacionam com ela. No caso do Mate
com Angu, o jeito preferido dos integrantes se imaginarem é o modo apaixonado dos
“romanticos, escrachados com corag¢des fracos ¢ olhos marejados”, formando um ethos. A partir
dele os cineclubistas se identificam entre si e justificam o valor de suas a¢@es. Isso fica nitido
em um texto do Mate com Angu:

Por que a gente faz cineclubismo? E porque quando a gente danca de olhos fechados,
sozinhos em meio a uma pista de danga qualquer, nds vemos imagens! Imagens que
nos cantam ao pé do ouvido: imagens, imagens e imagens. [...] O que existe é este
bando errante e metamorfoseante de uma mesma malha de afinidades. E € o brilho no
olhar, 0 mesmo tesdo e 0 mesmo amor que te faz integrante! A ideia é que nossa
atividade seja a fogueira em meio a savana escura. Somos um festival de liberdade e
de algo a mais (Vale [...], 2011).

Dancar de olhos fechados, brilho no olhar, tesdo, amor. As descri¢cdes afetuosas do Mate
com Angu formam o ethos roméntico do cineclube. Esse modo de ser parece comportar
conflitos, diferencas e impermanéncias de um grupo que se descreve como errante e
metarfoseante. Pude inferir isso ndo sé por descricdes desse tipo, mas também participando de
sessoes, aulas, reunides e festas dos coletivos.

Os arrombadores de portas engajados politicamente e os cineclubistas experimentais
comprometidos com a livre expressdo de sua arte que conhecemos no capitulo 3 sdo parte de
um mesmo bando, ainda que divirjam muitas vezes. Isso porque compartilham de uma “malha
de afinidades”, “o mesmo amor que te faz integrante”. O cineasta Rodrigo Dutra, por exemplo,
transitou entre os dois polos. E 0 que revela uma entrevista para o site do Mate com Angu,
como parte da divulgacdo de O Vento Forte do Levante, filme sobre o poeta Solano Trindade,
dirigido por ele e lancado em 2011 no cineclube!®. Dutra é apresentado como “caxiense de
militdncia e coracdo”, historiador, poeta, documentarista, pai. Ele estava com 28 anos quando

a conversa foi publicada:

Mate com Angu: Fazer um filme de forma independente é um ato utdpico, quase
romantico. Por que se meter nessa aventura? Qual é o papel da arte?

105 O filme O vento forte do levante apresenta Solano Trindade como um homem que “ndo se curvou diante da
opressao de cor, de classe e de cultura. Poeta e militante comunista nasceu em Pernambuco morou em Caxias
e Embu das Artes, como descreve em seus versos andou diariamente no ‘trem sujo da Leopoldina’ que tem um
“freio de ar todo autoritario’ [...]°.” (O vento [...], 2011).
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Rodrigo: Por acreditar que s6 se pode combater as ilus6es no terreno das ilusdes. Hoje
as questdes sdo mais simbdlicas que materiais, entdo o que quero é fazer contra-
hegemonia. Ja fui um entusiasta da arte engajada, mas hoje acredito que escolas e
ideologias atrapalham o processo criativo, a arte deve ser critica quando ha inspiragéo,
ndo é legal forgar a barra, pois a catarse também cabe a arte! E se cabe (Dutra, 2011).

A pergunta sobre o papel da arte dispara no entrevistado questionamentos sobre a ideia
de arte engajada e suas escolas e ideologias que poderiam atrapalhar o processo criativo, na
visdo dele. Como soberana, reina a inspiracdo, pois se movida por ela a arte tanto pode ser
critica como ndo. O importante ¢ “ndo forcar a barra”, combatendo as “ilusdes no campo das
ilusdes”, e ndo da literalidade, poderiamos completar.

Na entrevista com HB pedi que me contasse como ele percebia essa questao da “arte

engajada”. Algo que ele associa a ela e que o incomoda € a “postura palestrinha”, descrita como:

Essa dificuldade que a gente tem no campo progressista de ndo conseguir falar com a
galera sem querer dar aula. N&o sei se isso explica, mas esse bolsonarismo maluco ai
pra mim também tem a ver com isso. [...] A esfera do desejo talvez ndo comporte
esse ideal militante. Existe uma dimens&o politica que ta mais na esfera organica, mas
ndo é essa palavra que eu queria, € mais amplo, é cotidiano mesmo, a politica no
cotidiano. Nem todo mundo quer ser militante, ndo. As pessoas querem ser felizes,
cara (Trecho de entrevista concedida a autora, em 2023).

Em busca dessa esfera organica do desejo, que também € politica e se manifesta no
cotidiano, parte-se do principio de que a “molecada sabe das coisas”, que as pessoas nao devem
ser tratadas como coitadas e que o cineclube ¢ lugar de “brincar a sério” (HB, 2013, p. 234). A
conexao ou ndo com essa energia é o que explicaria quem ficou e quem partiu. E preciso vibrar
nesse mesmo diapasdo, diz HB, a partir de um sentimento do mundo por meio do qual se
encontram irmaos de ideias. Em suma, é fundamental haver uma “identificacdo espiritual com
o grupo” (HB, 2013, p. 129).

A essa altura seria repetitivo dizer que ao descrever o Mate com Angu néo pretendo me
limitar as particularidades de um unico coletivo. Mas vale lembrar que o Mate inspirou todo o
circuito que estou descrevendo. N&o so por ter surgido antes dos demais coletivos que compdem
a pesquisa, mas porque foi capaz de contagia-los com suas ideias por meio de suas sessfes e
oficinas. Ndo seria diferente na questdo do lazer.

A possibilidade de se divertir na Baixada é algo ndo s6 vivido, mas frequentemente
afirmado narrativamente. Isso tem relagdo com a percepcdo de certas expectativas. HB conta
que quando as primeiras sessdes do Mate comecaram a fazer sucesso e a ser frequentadas por
pessoas de varios lugares, inclusive do centro e da Zona Sul, algumas diziam: “muito bom isso
aqui, nem parece Caxias”, comentério que ji ouviu em mais de trés situagdes. “E um elogio ao

contrario”, diz ele.
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O que seria parecer Caxias? Ter somente violéncia e medo? Apresentar baixa qualidade?
Ou ser chato e entediante? O que se poderia esperar, afinal, de um lugar tantas vezes definido
por suas auséncias? Questionamentos desse tipo mostram como um circuito de lazer ndo é auto
evidente pela simples existéncia de uma programacao com atividades associadas a diversdo,
como cinema, masica e apresentacdes artisticas diversas. O seu reconhecimento é construido,
influenciado pelo local de realizagdo e a forma como este costuma ser percebido.

Essa construcdo se da a partir de relacdes e discursos. Pude perceber isso de forma
condensada no ja citado Cerol Fininho da Baixada: historias do cineclube Mate com Angu, no
qual certas regularidades, ja observadas durante as sessdes, ficaram ainda mais perceptiveis.
Embora seja de autoria de HB, ha muitas vozes presentes no livro a partir da transcri¢do de
folhetos e materiais de divulgacéo escritos em conjunto, relatos de conversas, reunides e até
trocas de e-mails entre os integrantes do cineclube. Portanto, € possivel considerar o livro como
expressdo de perspectivas coletivas. Em 2013, quando ele foi langado, havia um intenso debate
sobre o uso instrumental da cultura no Rio de Janeiro, tanto no meio académico como entre
movimentos sociais, muito pelas criticas provocadas pela forma como estava se dando a
chamada “pacificagdo” de favelas a partir de programas como o UPP Social. Mais de dez anos
depois as inquietagdes parecem persistir.

Ao longo da leitura do livro, registrei algumas expressdes recorrentes que
complementam a forma como meus interlocutores definem a cena audiovisual da Baixada como
circuito de lazer. E interessante notar que, se numa perspectiva dicotdémica o trabalho é lugar
de contencao e obediéncia, o lazer aparece como espaco para extravasamento de emocgdes, sem
a pretensdo de controla-las. Fala-se, por exemplo, em tendéncia a indisciplina, cineclubismo
dionisico, mobilizagcdo apaixonada, local orgéstico, de fria e noites magicas, espaco catartico
para descarrego e expurgo de sentimentos. Em analogia com o carnaval, o cinema é pensado
como manifestacdo de alegria e insubordinacdo. Como se V&, embora descrito como oculto, o
canone do grupo, “que seja divertido”, € significativamente declarado, mas isso nao significa

ser literal. H4 uma alegoria que simboliza essa ideia.
4.2 MOLHANDO A PALAVRA
“O que motivou a gente no comeco ndo foi uma demanda, de 'ah, tem que ter algo’, mas

uma coisa de querer se divertir mesmo. Ver filme junto e tomar cerveja. Curtir”. E assim que

Igor Barradas explica a motivagdo para criacdo do Mate com Angu, em entrevista para a
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dissertacio de Thiago Carvalho*. O autor (Carvalho, 2022) mostra como o cineclube caxiense
fazia parte de um circuito mais amplo, que ele descreve como “cinema alternativo do Rio de
Janeiro do comeco dos anos 2000, “um movimento cultural de carater celebratorio e festivo
que incorporou componentes da sociabilidade local, como a boemia, a descontracdo, a cultura
do botequim, o resgate historico de simbolos e tradi¢des da cidade, a vinculagdo com o
territorio, e a ocupagao do espago publico” (Carvalho, 2022, p. 107).

Em outra pesquisa, Marcio Bertoni deu o seguinte depoimento para a dissertacdo de

Maria José Motta Gouvéa sobre o Mate com Angu:

Eu ndo consigo ver nada mais socidvel do que vocé ter ai trezentas pessoas tomando
cerveja, vendo filme, conversando, dang¢ando, se conhecendo, debatendo, aprendendo,
ensinando (...). Tem um foco, tem um motivo. O motivo é o cinema, as coisas ali do
Mate giram em torno do cinema, e o cinema acaba sendo um irradiador de ideias para
as pessoas (Bertoni apud Gouvéa, 2007, p. 58)%

Para tratar de celebracdo, sociabilidade e sentido de existéncia do cineclube, ambos 0s
depoimentos tém algo em comum: a alusao a cerveja. Essa poderia ser apenas uma coincidéncia,
mas 0 que o conjunto das minhas notas de campo me mostrou é que a cerveja, com suas muitas
alcunhas e bebidas irmas, é frequentemente evocada como simbolo do “canone oculto” sobre o
qual refletimos hé pouco: “que seja divertido™.

Fazer filmes e celebrar é descrito como um ritual entre os integrantes da cena
audiovisual da Baixada. Nele a cerveja ocupa papel importante. Os cartazes, as historias
contadas em livros e filmes, os encontros pré e pds sessdo sdo povoados por “esquentas
cervejisticos”, discussdes “etilico-filosoficas”, “cervejadas”, “reunides no clima churrasco
cerveja”, “festas secando a cerveja dos botecos”, “cervejinha pra molhar a palavra”. Os locais
de consumo da bebida s&o citados com intimidade e nominalmente, alguns dos mais
comentados sdo o bar do Tido, o botequim do Luis Russo e o bar do Zeca, onde ja aconteceram

algumas sessBes e muitos encontros antes e depois de exibicoes.

106 A entrevista completa foi disponibilizada pelo pesquisador em seu canal no YouTube: MATE com Angu. [S.
.. s. n], 2023. 1 video (23 min 40 s). Publicado pelo canal Thiago Carvalho. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=nIRJ-0P9PXk&t=630s. Acesso em: 4 jul. 2024.

Na dissertagdo o entrevistado ¢ apresentado da seguinte forma: “Marcio Bertoni nasceu em Campinas, Sao
Paulo. J& morou em Maceié (Sergipe), Paraty (Rio de Janeiro) e Angra dos Reis (Rio de Janeiro). Reside em
Caxias com a mée, desde 1997. Mas seus av0s maternos moram |4 ha 50 anos. Tem vinte e cinco anos e
completou o segundo grau, depois de passar por 15 diferentes colégios. Suas influéncias sdo obras literarias de
Douglas Adams, Jorge Amado, Lima Barreto e autores politicos como Marx e Trotsky. Gosta de ler e escrever
poesia. O rock é seu estilo musical e, por influéncia do avd, tornou-se “cinéfilo’. Ja foi militante do Partido dos
Trabalhadores, técnico em refrigeragdo, produtor de filmes de turismo em Paraty e técnico metaldrgico em
estaleiro de Angra dos Reis. Dirigiu dois curtas: A Estrada e Transtorno. Atualmente é metallrgico do Arsenal
de Marinha. No Mate com Angu é divulgador, além de dirigir curtas e produzir as sessdes tematicas de exibicéo
de filmes. Quer estudar dire¢do de cinema” (Gouvéa, 2007, p. 34).

107


https://www.youtube.com/watch?v=nlRJ-oP9PXk&t=630s
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Evocada verbalmente em varios momentos, a cerveja também compde cenérios. Na
ficcao “La no fim do mundo”, do Mate com Angu, o personagem principal reflete sobre a cidade
enquanto bebe e enche o copo de quem esta do lado!®®. Em lives que acompanhei durante a
pandemia, o copo de cerveja era comumente parte do enquadramento, como um convite a um
bate-papo leve e informal.

Em “Encouragado Botequim”, também do Mate com Angu, ¢ homenageado o Corno’s
Bar, localizado em Caxias. Trata-se de uma comédia, como ja sugere a parddia em seu nome,
em alusdo ao classico russo “O Encouragcado Potemkin”. O filme mostra os botecos como
lugares de sociabilidade, ocupacédo do espaco publico e memdria, como fica evidente ja em suas

primeiras cenas, quando é declarado o seguinte:

Com o desenvolvimento da cidade e a especulagdo imobilidria, muitos botecos
cléssicos viraram pastelaria e com isso parte do imaginario da cidade tornou-se pastel
de carne, queijo ou frango. Resistindo a essa despersonalizagdo, acreditamos que
nesses botecos vive a dindmica de uma comunidade solidaria, de viver os dias entre
amigos, ocupando as ruas. Esse € um trabalho de memoria (Corno’s [...], 2014).

Figura 22 — llustracdo de abertura do filme Encouracado Botequim

Fonte: Corno’s [...] 2014.

Nos materiais de divulgacao, fala-se da bebida em tom de convocacéo nos mais diversos
registros publicos em redes oficiais dos cineclubes, a exemplo dos cartazes a seguir usados para

divulgagdo dos eventos “Cinema e gord”, “Sessdo Litrdo” e do episoddio de podcast “Bar cine”.

108 O filme esta disponivel em: LA no fim do mundo... Direcdo de Igor Barradas. Duque de Caxias: Mate com
Angu, 2007. 1 video (17 min 54 s), son., color. Publicado pelo canal Cineclube Mate com Angu. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=cyXvD9uV30OE. Acesso em: 6 jul. 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=cyXvD9uV3OE
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Figura 23 — Cartaz de divulgacdo do Cinema e Gord

matecomangu .
Duque de Caxias (Rio de Janeiro)

&

Fonte: Mate com Angu, 2021a.

Figura 24 — Divulgacdo do podcast Figura 25 —Divulgagdo da sesséo litrdo
“cogversa de bar pé sujo” =

matecomangu

CINECLUBE MATE COM ANGU APRESENTA
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‘ FILMES E PAPU COM U BAIXADACIN!

FILMES
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0 DESEJO £ UM TEMPO PARADD

SONHO DE UMA NOITE OE TESHS NOS CANAIS DO MATE

CINEMA 0O FUTURO

R -0 orc: DX ton S
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@DB curtido por elissqn e outras pessoas

matecomangu Quarta-feira, 17/03, tem Mate com o
N coletivo BaixadaCine.

O BCine vem ai de um tempo fazendo curtas
provocantes e botando uma galera nova pra
experimentar essa cachaga que é o Cinema. Tudo
isso em Belford Roxo, Baixada Fluminense na veia.
Filmes da sesséo:

- O Desejo é um Tempo Parado

- Sonho de uma Noite de Tesao

- Cinema do Futuro.

Os filmes estao disponiveis pra assistir no nosso site
- taca la: www.matecomangu.org

Qv

=P Curtido por sdbrgarcia e outras pessoas
baixadacine Bar Cine

Ta no ar o primeiro episodio do podcast simulador
de conversa de bar pé sujo com cerveja barata
regrada de papo brabo sobre cinema periférico.
Nesse primeiro episédio (sabe se 14 se terd um
segundo), conversamos um pouco sobre cinema
amador, esse rolé de circuito de festivais de cinema
e outras coisas que muitas vezes so ficam na mesa

el Fonte: Mate com Angu, 2021b.
Fonte: Baixada Cine, 2022.

Cineclubes e ideias de filme ndo s6 nasceram numa mesa de bar como seus integrantes
frequentemente escolhem contar suas historias a partir desse recorte, como vimos em
depoimentos do documentério Cineclubismo na BF, analisado no primeiro capitulo. O filme,
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que tem o objetivo de apresentar o circuito cineclubista da Baixada, tem como imagem principal
de divulgacdo um brinde entre cineastas da regido. Podemos lembrar também do Cinema de
Guerrilha, cujo nome ¢é explicado por Ricardo Rodrigues como uma “coisa bem cerveja de

botequim™1%,

Figura 26 — Cartaz de divulgacdo do filme “cineclubismo na BF"

CINECLUBISMO

NA BF

B . e2ane

e T dmp #

Fonte: Cineclubismo na BF, 2017.

Relembremos como Luana Pinheiro narra o nascimento do Buraco do Getulio no

documentario:

Numa noite de bebedeira no Ananias, Fabiano e Bion tavam la loucos, bébados (ri) e
conversando com o Marcus Serra e eles comecgaram a falar “ah, a gente quer fazer um
cineclube e tal” e ai conversando “ah, vamo fazer, vamo fazer, semana que vem”. [...]
Entdo foi meio que uma jungdo de muitas coisas e dessa noite de bebedeira deles, que
ai tipo “vamos marcar”. Acho que era uma sexta, né? “Vamo fazer quando? Vamo
fazer terca? Terga!” Foi a primeira sessdo e ndo parou mais. Foi tipo isso, de uma
sexta pra terga o Buraco comecou (Cineclubismo [...], 2018b, 3 min 12 s).

N&o é novidade que muitas pessoas consomem bebida alcodlica antes, depois ou mesmo
durante uma sesséo de cinema. Outros cineclubes ja deixaram explicita essa relagdo desde seu
préprio nome. Igor conta que se percebeu parte de um movimento maior ao receber um panfleto
do carioca Cachaca Cinema Clube, que ndo disfarcava o gosto pela combinacdo entre alcool e
cinema em suas sessdes e divulgacdes''®. Ndo ha nenhuma exclusividade da Baixada com

relacdo ao consumo de alcool em si, apreciado no mundo inteiro. O que torna a bebida relevante

109 Essa explicagédo foi dada por Ricardo Rodrigues em entrevista concedida a Liliane Leroux e reproduzida em
artigo publicado pela pesquisadora (Leroux, 2017).

110 Como explica Carvalho (2022, p. 62): “O Cachaga Cinema Clube foi um evento de exibi¢do de filmes,
predominantemente de curtas metragens, realizado em sessdes mensais, entre 2002 a 2015, no histérico cinema
de rua Odeon, de 600 lugares, localizado na Cinelandia, centro do Rio de Janeiro. Realizado por Karen Black,
Débora Butruce, Lis Kogan e Jodo Mors, entdo estudantes do curso de cinema da UFF, o evento surgiu da
vontade de exibir o filme de conclusdo de curso realizado por Karen e Jodo no &mbito da universidade, Bichos
urbanos, para um puablico mais amplo. Além das producdes universitarias e de realizadores da época, 0
cineclube, a partir da pesquisa ativa em acervos das instituices de preservacdo existentes na cidade, também
promovia o resgate historico e artistico, exibindo curtas raros, pouco vistos, as vezes inéditos, de outras
geracdes de cineastas brasileiros de perfil independente, como por exemplo, Luiz Rosemberg Filho, Edgard
Navarro, Maurice Capovilla, Ana Carolina, Emmanuel Cavalcanti, Rogério Sganzerla, lvan Cardoso, Nelson
Pereira dos Santos, etc.”



162

para nossa reflexdo é o fato de ela estar presente em diversas narrativas que revelam a forma
como 0s cineastas baixadenses veem a si mesmos e como gostariam de ser vistos.

A ideia de que a arte € amiga da boemia esta presente em diversas representacdes, como
expressao de uma rejeicao a “caretice” e a regramentos que limitariam a criatividade. Um
exemplo estd em artigo de Luiz Anténio Machado da Silva em que ele discute o significado de
botequim (2011). O autor comenta sobre um bar ao lado do antigo cinema Paissandu, na Zona
Sul do Rio de Janeiro, que se tornou “simbolo de jovens intelectuais de classe média”, além de
outras casas de bebidas frequentadas por diversos artistas, mostrando como esses sdo espacos
de integracdo e distin¢do social. Magnani também faz referéncia aos bares para refletir sobre
circuitos de jovens em S&o Paulo. Em sua descri¢do tem destaque o Bar Riviera que ficou
conhecido como lugar “dos encontros de militantes de esquerda, das intermindveis discussdes
politicas, da presenca de artistas engajados” (Magnani, 2012, p. 160).

Os cineastas do chamado “cinema de periferia” nem sempre sao lidos como “jovens
intelectuais”, ao menos nao ¢ assim que se sentem percebidos na maior parte do tempo. A
afirmacdo da bebida como parte de um estilo de vida surge, entdo, como provocagao, pois 0
gue € bem aceito, e até estimulado, quando se trata de classes mais altas, pode ser sindnimo de
desordem, vagabundagem e perigo, se 0s boémios sdo 0s mais pobres. Para entender como essa
questdo é encarada, conversei sobre o tema com HB na entrevista que realizei em abril de 2023.
A conversa foi num lugar oportuno: um bar em frente a Rodoviaria de Caxias, como ja descrevi
no capitulo 3. Entre um gole e outro, falei um pouco sobre minha pesquisa, que ele ja conhecia
em linhas gerais, mas dessa vez foquei o roteiro da conversa em trés palavras-chave: “Cinema,
cidade e cerveja”.

Aquela altura ja estava quase definido que esse seria o titulo da tese, mas antes quis
saber 0 que achava HB. No instante em que perguntei a opinido dele sobre o tema me senti
traindo um acordo tacito entre os praticantes do canone, oculto por sobrepor a experiéncia e
seus mistérios a tentativas de compreensao objetiva da realidade. Para piorar, eu desobedecia a

um ensinamento de Malinowski. Para o pai da antropologia, se quiséssemos saber, por exemplo:

O modo de tratar ou punir os criminosos, uma pergunta direta do tipo “como sao
tratados e punidos os criminosos?” ¢ inutil- e, além de tudo, impraticavel. [...] Mas
um incidente imaginario, ou melhor ainda, uma ocorréncia real, estimula a expressao
da opinido e o fornecimento de muitas informacdes (Malinowski, 1976, p. 25).

Fazendo um paralelo, para entender o significado da cerveja eu deveria observar “uma
ocorréncia real”. J4 numa conversa, aludir a um “incidente imaginario” que envolvesse a bebida
seria a melhor forma de “estimular a expressao de opinido”. Outro caminho seria, parafraseando

Marcella Araujo Silva (2017), fazer uma “etnografia a mesa do bar”. Em sua pesquisa sobre
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praticas econdmicas cotidianas, em que seu local de trabalho de campo foi a casa de uma familia
de trabalhadores urbanos, a pesquisadora descreveu a importancia de “[...] passar do sofa da
sala a mesa da cozinha formalmente posta, de ganhar liberdade para fazer meu préprio prato de
comida e comecar a receber convites para almogos aos finais de semana [...]” (Silva, 2017, p.
12), tornando-se “de casa”. Ela descreveu a constru¢do dessa relagdo etnografica como uma
forma de fazer ““sociologia a mesa da cozinha’” (Silva, 2017, p. 12). Seguindo a mesma ldgica,
foi fundamental para mim frequentar bares com meus interlocutores.

Essas estratégias ja vinham sendo consideradas na pesquisa. Achei que cabia, entéo,
perguntar se para HB fazia sentido a forma como eu estava interpretando o simbolismo da

cerveja. A resposta me permitiu acessar outras camadas do que eu buscava entender:

Se faz sentido? Faz total. E que td em jogo um certo direito a cidade, né? De questionar
por que a gente sé pode se divertir num ambiente cultural no centro do Rio. Eu acho
que tem uma liga ai sim. E tem uma coisa cruel, que é ser negado ao pobre o direito
ao tempo e espaco da experimentagdo e essa ideia de que o trabalho cultural na
periferia tem que ter resultado. [...] O que t4 em jogo é a relacdo da pessoa com a
cidade, onde eu posso com 0s amigos tomar cerveja, ver filmes, falar de teatro, fazer
uma performance, uma grande comida, e isso tudo é politico. [...] Eu ja tive com o
Nelson Pereira dos Santos nessa distdncia que eu t6 de vocé e ouvi ele dizer: “cinema
¢ botequim”. O cara com 87 anos falar isso... (para e ri) é porque entende a
importancia desse lugar do encontro, da comida, da festa, de uma visdo de humanidade
mais coletiva. [...] E isso, a cidade e a cerveja mais como uma ideia de encontro
mesmo, curtir a cidade (Trecho de entrevista concedida a autora, em 2023).

A resposta ndo deixa duvidas de que a alusdo a cerveja € menos sobre 0 consumo ou
ndo de alcool. Nem todos bebem, inclusive, o que é até comentado por HB em seu livro, em
tom de curiosidade. Nos bares que frequentei estive com aqueles que preferiam um suco ou
refrigerante, mas ndo deixavam de estar presentes desfrutando de um momento de partilha, que
também envolve petiscar comidas tipicas dos botecos e conversar sobre cinema ou qualquer
outro assunto que surja na mesa.

O que estd em jogo, afinal, ndo ¢ beber ou ndo, mas um “certo direito a cidade”, como
argumenta HB, recorrendo a expressao cunhada em 1968 por Henri Lefebvre, hoje incorporada
em reivindicacdes de diversos movimentos sociais contemporaneos!t. Em sua formulagdo da
ideia, Lefebvre (2001, p. 105) levou em consideragdo o que chamou de ‘“fundamento
antropologico das necessidades sociais” de “ver, de ouvir, de tocar, de degustar e a necessidade

999,

de reunir essas percep¢des num ‘mundo’”’:

11 pode-se atribuir essa popularizagio ao lancamento da Carta Mundial do Direito a Cidade, o conceito de direito
cidade ganhou grande visibilidade, inspirando debates tedricos no campo dos estudos sobre o urbano, assim
como as lutas dos movimentos sociais urbanos. Carta resultante do Férum Social das Américas de Quito em
2004, do Férum Mundial Urbano de Barcelona em 2004 e do V Forum Social Mundial de Porto Alegre em
2005. bandeira de luta, como observado em manifestacfes tais como as Jornadas de Junho de 2013 que
ocorreram em todo o pars.
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A essas necessidades antropoldgicas socialmente elaboradas (isto €, ora separadas, ora
reunidas, aqui comprimidas e ali hipertrofiadas) acrescentam-se necessidades
especificas, que ndo satisfazem os equipamentos comerciais e culturais que sao mais
ou menos parcimoniosamente levados em consideragdo pelos urbanistas. Trata-se da
necessidade de uma atividade criadora, de obra (e ndo apenas de produtos e de bens
materiais consumiveis), necessidades de informacdo, de simbolismo, de imaginario,
de atividades ludicas. [...] As necessidades urbanas especificas ndo seriam
necessidades de lugares qualificados, lugares de simultaneidade e de encontros,
lugares onde a troca ndo seria tomada pelo valor de troca, pelo comércio e pelo lucro?
N&o seria também a necessidade de um tempo desses encontros, dessas trocas?
(Lefebvre, 2001, p. 105-106)

Em outras palavras, Lefebvre questiona a cidade capitalista pautada pela sociedade de
consumo, e seu “valor de troca”, propondo como alternativa a constru¢ao de uma cidade capaz
de potencializar coletividades e subjetividades, como lugar de encontros e trocas simbolicas,
“de imaginario, de atividades lidicas.” Para tanto, a arte teria papel fundamental, trazendo para
“a realiza¢do da sociedade urbana sua longa meditagdo sobre a vida como drama e fruigdo
(Lefebvre, 2001, p. 116)”. Ele chega a falar na necessidade de uma revolugédo cultural para
fundacdo de novas relagdes sociais sobre as quais seriam erigidas o direito a cidade.

O conceito, que mais tarde também ficou conhecido pelas proposi¢cdes do gedgrafo
David Harvey, ndo se limita a demandas por infraestrutura, habitacdo e equipamentos urbanos,
embora eles sejam fundamentais para sua concretizagdo. H& que se levar em conta algo mais
profundo e existencial, mesmo utdpico, como descreveu Lefebvre (2001, p. 110). Nos termos
de Harvey (2012, p. 74), trata-se do “[...] direito de mudar a n6s mesmos pela mudanga da
cidade”.

Na prética, a ordem entre uma coisa e outra € imprecisa, um processo de concomitancias
em que muda-se a si mesmo e ao mesmo tempo a cidade e vice-versa. Parece haver, no entanto,
um ponto de partida para essa travessia no caso da cena audiovisual da Baixada, seu marco esta
no questionamento formulado por HB: “por que a gente s6 pode se divertir num ambiente
cultural no centro do Rio?”. Ele mesmo responde: “o que td em jogo ¢ a relacdo da pessoa com
a cidade, onde eu posso com os amigos tomar cerveja, ver filmes, falar de teatro, fazer uma
performance, uma grande comida, e isso tudo € politico”.

A frase “cinema € botequim”, subscrita pelo cineasta brasileiro Nelson Pereira dos
Santos na historia contada por HB, € a sintese de um posicionamento contrario a ideia de que o
trabalho cultural na periferia precisa ter “resultado”, negando “tempo e espaco de
experimentacdo para pessoas pobres”. Simbolos do prazer e da boemia como partes de uma
experimentacdo criativa da cidade, o botequim, a cerveja e outros termos correlatos surgem
nesse tipo de argumentagdo como imagens tensionadoras de visdes moralizantes sobre as

periferias.
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A cerveja é evocada também para dar um tom mais leve a narrativas que tratam, por
exemplo, da importancia das “autorrepresenta¢des”’, como no texto de HB publicado no site

Lurdinha.com, em dezembro de 2015:

Quando a gente criou o cineclube Mate Com Angu 4 atras, em 2002, o principal mote
que a gente falava sempre tinha a ver com ajudar a cidade de Caxias e a Baixada a
pensar suas auto-representacdes. Pensar imagens, provocar imagens, cutucar as
pessoas sobre produzir imagens. (Além, é claro, de objetivos também bastante nobres
como ver filmes e tomar cerveja juntos) (HB, 2015b)!*2,

Aqui, mais uma vez, temos a ironia. O objetivo “nobre” de ver filmes e tomar cerveja
juntos representa uma possibilidade de embriaguez no campo das ideias, das relacGes e da
producdo de imagens, forma de sair do controle e do automatismo em busca de outros modos
de experimentacao da propria existéncia. A cerveja é também um convite para que as pessoas
se demorem pela Baixada, vivam por 14 os ritos de saideiras sem fim tdo comuns ao consumo
da bebida, desfrutem das possibilidades que existem na regido, se divirtam, queiram voltar,
queiram ficar.

Mas ndo se trata apenas de celebrar. Os bares acolhem também momentos de tristeza.
HB relata alguns desses episodios de “baixo astral”, quando foi colocada em xeque a propria
existéncia do Mate com Angu diante do desanimo do grupo. Foi o caso de um evento realizado
pouco tempo depois da conhecida “Chacina da Baixada”, ocorrida em 20053, A sesséo
“Render-se Jamais” teve uma curadoria “pesada”, com filmes que problematizavam a
“criminalizacao da pobreza”, como descreveu HB. Ao final das exibi¢des ndo houve festa, mas
o Bar do Tiao, descrito como um “mestre de referéncia”, recebeu cineclubistas comovidos para
“uma noite de expurgo total” (HB, 2013, p. 123).

Como bebida alcodlica que remete a diversdo, a cerveja representa o questionamento de
uma visdo utilitarista da cultura, que demanda de alguns artistas uma postura “salvacionista”,
como descreve HB. A partir da cerveja é afirmada a subversdo dessa perspectiva. Em seu lugar,
sdo celebrados o Gcio, a coletividade e a liberdade criativa. Ha, portanto, uma recusa em atribuir

senso de utilidade a algo que busca provocar interesse e conexao genuinos entre pessoas, com

112 Texto completo: HB, Heraldo. Um pouco sobre auto-imagem cultural nessa sexta-feira. In: Lurdinha. Duque
de Caxias, 4 dez. 2015b. Disponivel em: https:/lurdinha.org/site/um-pouco-sobre-auto-imagem-nessa-sexta-
feira-em-caxias/. Acesso em: 4 jul. 2024.

113 0 Dicionario de Favelas Marielle Franco descreve a Chacina da Baixada da seguinte forma: “Em 31 de margo
de 2005, 30 pessoas foram baleadas em diversos pontos da Baixada Fluminense. Apenas uma sobreviveu.
Escolhidas de modo aleatério, elas foram executadas de surpresa, sem chance de defesa. Os tiros foram
certeiros. Dos corpos das vitimas foram retiradas balas de pistolas de uso exclusivo das policias Civil e Militar.
Segundo avalia¢do do entdo chefe de Policia Civil, os criminosos tiveram o cuidado de recolher as cépsulas e
os estojos das balas para ndo deixar pistas” (Musumeci; Mouta; Afonso, 2023).



https://lurdinha.org/site/um-pouco-sobre-auto-imagem-nessa-sexta-feira-em-caxias/
https://lurdinha.org/site/um-pouco-sobre-auto-imagem-nessa-sexta-feira-em-caxias/
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0 objetivo ndo de salva-las ou de ensina-las alguma coisa de modo vertical, mas de trocar
repertorios, construir relagdes.

Essa perspectiva também chamou a atencdo de Adriana Facina em resenha sobre o livro
Cerol fininho. Para ela, aquilo que pode ser lido como uma defesa da “arte pela arte” pelo
cineclube é, principalmente, uma forma de insubordinagdo a domesticacdo dos territorios

populares via projetos culturais que “salvam”:

Temos necessidade dos que nos mantém vivos e estar vivo é mais do que ter um corpo
biolégico funcionando. Estar vivo é criar, é construir identificacdes, é, enfim
significar, fazer a vida ter sentido. E af, hd comidas e comidas. E Mate com Angu é
comida, comida boa e farta, como podemos descobrir ao ler o livro de Heraldo HB.
[...] O desafio primeiro dos fundadores do cineclube era, entdo, mostrar na pratica que
era possivel fazer e usufruir cinema, produzir conhecimento e diversao, reunir pessoas
para fazer coisas junto. Sem propostas de salvar ninguém por meio da cultura e nem
de fazer projeto social, caminhos pragmaticos para legitimar perante governos e elites
as acles culturais para os pobres. [...] As festas e 0 humor sdo marcas do Mate,
retirando do horizonte do cineclubismo qualquer vestigio de pedantismo intelectual e
frieza de modos que por vezes assolam os circuitos culturais alternativos. Esse é o
tom. Do Mate e do livro. Este se 1é como quem esta ouvindo histérias de um bom
contador de causos, ao redor de uma mesa de boteco. [...] Num contexto em que se
espera dos populares a domesticag@o via projetos culturais que “salvam”, nada mais
revolucionario que a “arte pela arte” (Facina, 2014, p. 200).

Se a defesa da “arte pela arte” é, por um lado, uma interpretacdo possivel, como na
analise de Facina, por outro, essa € uma questdo em constante disputa. Como vimos no capitulo
3, ha integrantes da cena que se contrapdem a essa ideia e levantam bandeiras mais proximas
de uma proposta de “conscientizacdo”, ou ainda, pensando o cineclube como “arrombador de
portas e mentes”. E muito presente também a ideia do cineclubismo como um movimento de
“resisténcia cultural”. Em todo caso, a cerveja esta presente, material e alegoricamente. N&o
por acaso, Facina compara a leitura do livro de HB a uma conversa ao redor de uma mesa de
boteco.

Facina afirma também que o Mate com Angu retira do horizonte do cineclubismo
“qualquer vestigio de pedantismo intelectual e frieza de modos que por vezes assolam os
circuitos culturais alternativos.” Nos termos de HB, esse seria o “circuito classe média”, do qual

0 Mate se diferenciaria por sua proposta de extravasamento:

A gente até cunhou uma expressdo, a gente usou varias vezes, que é: cineclubismo
dionisiaco. Porque tinha uma coisa mesmo de catarse total. A galera vinha sabendo
que ali era um local que a gente vai extravasar mesmo. E € curioso que na tradicao
cineclubista o papel do debate pds sessdo € um lugar muito especial. A gente fez muita
sessdo com debate mais caretdo, mas a gente julgava que 0 nosso tipo de debate era
um pouco diferente. A gente trazia os realizadores, sempre fizemos questdo de trazer
a galera, e os caras mergulhavam junto com a sessdo, com a festa pds filme, e ai 0
publico interagia com o diretor, com o fotografo na hora ali, com os atores. Entdo o
filme ficava vivo durante o que rolava depois, as festas, as exposic6es. Entdo pra muita
gente que fazia um filme e s6 exibia no circuito de cinema, no circuito classe média,
vinha pra ca e p0: eu gosto de passar o filme no Mate porque quando acaba a gente ta
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com a galera, vaia no meio do filme, aplaude, abraca, discute mesmo o filme com a
pessoa ali no quente, né? (entrevista concedida ao autor) (Carvalho, 2022, p. 91).

Segundo Carvalho (2022), esse carater celebratorio de experimentacao de linguagens e
praticas “[...] representou impacto e forga contundentes no sentido de desestabilizar as formas
de fazer e assistir cinema entdo estabelecidas, abrindo possibilidades de renovagao” (Carvalho,
2022, p. 14). Estar com a galera, vaiar no meio do filme, aplaudir, abragar, discutir “no quente”

seriam formas de “trazer o cinema pro corpo”, na visao de Igor:

Tem uma conjuncdo de fatores que permitiram ele ser tdo agregador né? Das pessoas
verem no Mate esse lugar de liberdade. Acho que era um lugar de... O HB tem falado
essa palavra, mas € isso, se pegar o dionisiaco, o que ele significa, o que ele simboliza.
Que linguagem ¢é a linguagem dionisiaca, né? E trazer o cinema, que é uma coisa t&o
intelectual pro corpo. Que é ver o filme, o cara ta aqui em siléncio, tenso. Ai de repente
vem um outro filme que enche o cara de esperanca. Ai de repente acende as luzes,
comeca uma musica foda. Ai vem uma cerveja gelada. Esse ambiente que tem a ver
com esse territorio aqui, que € a coisa do terreiro da Lira de Ouro também, criava um
ambiente, uma atmosfera. Que o brasileiro sabe fazer, e o Rio de Janeiro sabe fazer
muito bem. Essa atmosfera de alta qualidade de relages humanas se apresentava aqui.
Entdo as pessoas vinham porque era uma delicia vir pra ca e ficar aqui (entrevista
concedida ao autor) (Carvalho, 2022, p. 92).

E interessante notar que a0 mesmo tempo que ha uma demarcagio do “territorio aqui”,
a Baixada, hd também uma sinalizacdo desse lugar como parte de algo maior: o Brasil, 0 Rio
de Janeiro, que sabem criar uma “atmosfera de alta qualidade de relagdes humanas”, na visdo
de Igor. A conversdo do cinema de coisa intelectual para uma dimenséo corporal € marcada por
um conjunto de sensagOes descritas sinestesicamente em escalada: o cara em siléncio, tenso,
um filme que traz esperanca, de repente as luzes, agora acessas, comeg¢a uma musica foda, a
cerveja gelada chega culminante, pronto: esta feito o ambiente, dionisiaco, terreiro. “Vir pra ca
e ficar aqui” tém gosto e sabor: uma “delicia”.

Essa atmosfera agregadora se diferencia do “circuito classe média” descrito por HB,
onde a cerveja gelada que segue ao filme é menos acessivel. Pagar caro pra beber na zona sul é
“coisa de playboy”, como ja ouvi em diversas situagdes. Esse e outros exemplos trazidos até
aqui revelam como a cerveja é uma alegoria que nos provoca a refletir sobre formas de
sociabilidade, estilos de vida, cidade, lazer e producéo criativa. As estratégias que sustentam
essas relacOes e a organizacdo que elas demandam s@o complexas e dependem de inimeras
negociacdes. Isso ja causou “medo das reunides virarem plendrias em vez de cervejadas” (HB,
2013, p. 97), levando a alguns questionamentos: como se manter materialmente sem ficar
burocrético, sem se tornar um escritorio ou numero de CNPJ? “Como se financia grupos como

o nosso?” (HB, 2013, p. 231). E sobre essas questdes que refletiremos a sequir.
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4.3 INCLUINDO A CLASSE MEDIA NA VIDA REAL

Em uma palestra para alunos da PUC (Pontificia Universidade Catdlica), na Gavea,
Zona Sul do Rio de Janeiro, HB comecou a apresentacdo do Mate com Angu da seguinte forma:
“somos um projeto de inclusdo social (pausa dramatica encenada por ele). A gente quer incluir
a classe média na vida real”. Li essa historia no livro de HB ¢ também a escutei na entrevista
que realizei. E um caso que ele conta rindo, achando graca da quebra de expectativa proposital.
E também com humor que ele lembra da reagdo no rosto do pablico composto por estudantes
da universidade particular de maior prestigio no Rio de Janeiro. Eles ficaram claramente
intrigados com a provocagédo que desloca a forma como costuma ser usada a ideia de inclusao
social, voltada para uma populacdo mais pobre e muito diferente daquela plateia.

A cena revela um incobmodo com a maneira como sdo percebidos artistas, coletivos
culturais de periferias e seus publicos-alvo, dos quais geralmente se espera o engajamento com
“projetos sociais”. Por suas condi¢des privilegiadas, de “classe média”, os alunos da PUC néo
precisariam ser “incluidos” socialmente, dai a ironia de HB. Alheios a “vida real”, eles também
seriam, ou a0 menos se sentiriam, menos cobrados a promoverem “inclusao social” de pessoas
mais pobres.

A situacdo reacende o debate sobre a relacdo com publicos universitarios, tratado no
capitulo 3, mas ndo é nisso que nos deteremos dessa vez. Quero tratar agora de questbes
subjacentes a atitude de HB e sua intengdo de “esgarcar essa parada de inclusdo cultural na
marra”, como ele disse ao relembrar o caso. O que isso nos diz sobre as possibilidades de
financiamento de um circuito de lazer que tem a diversdo como valor e defende o prazer como
algo por si so legitimo? Para responder essa questdo, precisamos entender como se mantém
materialmente os coletivos, o que sustenta sua “vida real”.

Os coletivos da atual cena audiovisual da Baixada nasceram de forma independente,
como seus integrantes costumam frisar. Isso significa que o investimento inicial para realizagdo
de eventos e filmes se deu a partir de recursos proprios e do apoio de redes de relagdes pessoais.
Essa continua sendo uma das principais formas de financiamento desses grupos. No capitulo
anterior conhecemos situagOes reveladoras disso. As integrantes do Xuxu ComXis, por
exemplo, arcaram sozinhas com 0s prejuizos provocados pelo roubo de seus equipamentos,
comprados, por sua vez, com investimento préprio. Soma-se a isso 0 que se afirma em diversos
discursos, de que ndo é possivel sobreviver apenas do trabalho com cultura na Baixada, sendo

preciso contar sempre com outras fontes de renda.
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Algo comum para driblar essas dificuldades sdo as campanhas de financiamento
coletivo para arrecadamento de doagdes de apoiadores dos cineclubes. Elas podem ser voltadas
para a realizacdo de filmes, como no caso de “O prédio do Posto 13: meu nome ¢ unidao”
(2022)'** e também para viabilizagio de estrutura. A reestruturagdo do Gomeia Galpdo
Criativo, por exemplo, foi viabilizada por meio desse tipo de apoio. L& acontecem as sessdes
do Mate com Angu e atividades de outros grupos culturais da Baixada. Quem chega no espaco
logo se depara com uma longa lista de nomes impressos em agradecimento aos apoiadores do
financiamento coletivo para reforma do local, que arrecadou mais R$ 30.000,00 em 2015,
superando a meta inicial de R$ 29.000, 00**°. O dinheiro foi utilizado para fazer o telhado,
banheiro, cozinha, salas, montar a estrutura hidraulica, elétrica e de seguranca do espaco que

antes era um galpao abandonado e hoje é ocupado por movimentos culturais da Baixada'*®.

Fotografia 5 — Gomeia Galpao

Fonte: Gomeia Galpao Criativo, 2020.

114 A campanha para financiamento do filme foi realizada pela plataforma Catarse: @predioposto13: meu nome é
unido. [S. L.]: Catarse, 2020. Disponivel em: https://www.catarse.me/users/286106?user id=286106. Acesso
em: 14 jul. 2024.

115 Como informado no site da campanha: GOMEIA: galpdo criativo. [S. I.]: Benfeitoria, 2015. Disponivel em:
https://benfeitoria.com/projeto/gomeia. Acesso em: 14 jul. 2024.

116 Esses detalhes sdo explicados em reportagem do Jornal Extra, que entrevistou os organizadores da campanha:
LAILA, Thamara. Grupo faz campanha para conseguir construir o primeiro espaco coletivo da Baixada
Fluminense. Extra, Rio de Janeiro, 29 ago. 2015. Disponivel em: https://extra.globo.com/noticias/rio/grupo-
faz-campanha-para-consequir-construir-primeiro-espaco-coletivo-da-baixada-fluminense-17347094.html.
Acesso em: 14 jul. 2024.



https://www.catarse.me/users/286106?user_id=286106
https://benfeitoria.com/projeto/gomeia
https://extra.globo.com/noticias/rio/grupo-faz-campanha-para-conseguir-construir-primeiro-espaco-coletivo-da-baixada-fluminense-17347094.html
https://extra.globo.com/noticias/rio/grupo-faz-campanha-para-conseguir-construir-primeiro-espaco-coletivo-da-baixada-fluminense-17347094.html
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Um caso bastante atual de financiamento coletivo foi a campanha realizada em 2024
pelo Baixada Cine para inauguracdo de uma escola de cinema em Belford Roxo idealizada pelo
coletivo. Os pedidos de apoio foram feitos por Instagram e WhatsApp para constru¢do de um
banheiro e instalacdo de sistema elétrico em uma laje ja construida pelos cineclubistas. O
projeto teve como meta arrecadar R$10.000. O coletivo também tem a pratica de “vender filme
pelo pix”, que basicamente significa disponibilizar o acesso a filmes ap6s pagamento!’. Como
explicado por Sandro Garcia, a divulgacdo para esse tipo de arrecadacdo se da em nichos
mapeados pelo coletivo a fim de “buscar novos meios de distribuicdo” para criagdo de um
“mercado proprio e sustentavel”!18,

Em 2014, o Buraco do Getulio contou com a ajuda de apoiadores para realizacdo de um
conjunto de sessdes. O cineclube foi apoiado por 242 pessoas via plataforma Catarse,
arrecadando um total de R$ 15.4021!°, No video de apresentacdo da campanha, Diego Bion

justifica o pedido de apoio da seguinte forma:

Al tu me pergunta: “pd, nego, tu ja faz essa parada ha sete anos e agora ta pedindo
ajuda?” E eu respondo: “sim, cara, agora a gente precisa de ajuda porque ao longo
desses 7 anos a gente fez como pode. Agora a gente quer dar uma qualidade maior
pro espetaculo como um todo, tanto pro puablico quanto pras intervencGes que vém
aqui e ao longo desses 7 anos tiraram dinheiro do bolso pra participar, assim como
toda equipe do cineclube que vem tirando grana do bolso pra custear o seu proprio
trabalho e a presenga nas sessfes (Bion, 2014a, 1 min 13 s).

No texto de apresentacao do projeto, o Buraco do Getulio é apresentado como um grupo
formado por 10 pessoas que se organizam de maneira coletiva e voluntaria para realizacao de

todas as etapas necessarias para existéncia do cineclube. A campanha teve como objetivo:

[...] financiar as 6 Gltimas e bombasticas sessdes de 2014, de julho a dezembro. O
dinheiro arrecadado sera usado na locagdo de equipamentos de som e luz, divulgacéo
das sessdes, despesas de producao, locacéo de van para as bandas, caché simbdlico
para intervencoes artisticas e ajuda de custo para a equipe, ou seja, nas necessidades
bésicas para realizacéo da atividade (Bion, 2014hb)*?°,

Esse tipo de campanha costuma ter um sistema de recompensas para estimular as

doagBes. Quem doou mais de R$ 150 reais, por exemplo, ganhou “O cerol fininho da Baixada:

117 Para se ter uma ideia de preco, o filme Ladeira nédo é rampa foi vendido por R$6,00, como informado em
matéria da Agéncia de Noticias das Favelas: BENVINDO, Gaby. Belforroxenses vendem o filme “Ladeira néo
¢ Rampa”. Agéncia de Noticias das Favelas, [s. I.], 10 ago. 2021. Disponivel em: https://www.anf.org.br/
belforroxenses-vendem-o-filme-ladeira-nao-e-rampa/. Acesso em: 27 jul. 2024.

118 Essas informagdes sdo detalhadas em video transmitido no Instagram do Baixada Cine: BAIXADACINE.
Como ¢é esse bagulho de vender um filme pelo pix? Baixada Fluminense, 23 jul. 2024. Instagram: baixadacine.
Disponivel em: https://www.instagram.com/p/C9xS9DaJXqgE/. Acesso em: 27 jul. 2024.

119 Como informado no site da campanha: BION, Diego Couto. Cineclube Buraco do Getulio. Nova lguagu:
Catarse, 2014b. Disponivel em: https://www.catarse.me/pt/buracodogetulio. Acesso em: 14 jul. 2024.

120 Informacdo retirada do site da campanha: BION, Diego Couto. Cineclube Buraco do Gettlio. Nova Iguagu:
Catarse, 2014b. Disponivel em: https://www.catarse.me/pt/buracodogetulio. Acesso em: 14 jul. 2024.
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historias do cineclube Mate com Angu”, o que revela a sinergia entre os coletivos e como esse
livro de HB é uma referéncia respeitada por realizadores audiovisuais de outros coletivos. Nele

é descrito como 0 Mate com Angu encara a questdo do financiamento (HB, 2013, p. 211):

Figura 27 — Descrig&o sobre financiamento do
Mate com Angu

E quanto ao fato de o Mate ser de graga sentimos que isso
sempre provocou um certo falatério. De produtores achan-
do que isso prejudica a area cultural, e de gente que deve
se incomodar a ponto de perguntar como o grupo consegue
produzir tanto sem dinheiro, muitas vezes com bandas si-
nistras, som de qualidade, artistas conhecidos no mercado
cultural, e ainda assim de graca.

Mas é apenas isso: um recado de que alguém tem que ban-
car a cultura, e esse alguém pode ndo ser o publico. Ou
ser o publico de forma parceira e colaborativa (ja fizemos
sessoes correndo o chapéu e foi muito bom; cobrando “o
quanto vocé quiser dar”, e cobrando preco simbélico, ape-
nas para cobrir custos). Ou com grana de editais. Ou com
grana de Moscou, como se acusavam as agoes comunis-
tas tempos atrds. Mas deixando claro o constrangimen-
to: governos, burocratas, dondocas, ricos e empresariado
deveriam cocar o bolso. Lembrando sempre que é preciso
desconcentrar a renda desse pais, meu Deus! Dinheiro ha.

Fonte: O cerol fininho da Baixada: historias do cineclube Mate com Angu (HB, 2013)

Vemos que ha questionamentos, ou “falatorio”, pelo fato de “o Mate ser de graga”, isto
¢, com entrada gratuita, o que € um padrdo também entre os demais cineclubes. Fazer algo com
qualidade e pouco dinheiro geraria desconfianca de outros produtores da area cultural. Ficamos
sabendo ainda que o coletivo ja fez sessdes com apoio do publico, “correndo o chapéu”, com
recursos do Estado, a “grana de editais”, e apoio de instituigdes de esquerda, a “grana de
Moscou”. Por fim, fica explicito o posicionamento do grupo sobre quem deve “cocar o bolso”
para financiamento da cultura: “governos, burocratas, dondocas, ricos e empresariado.”

No livro de HB é contada uma histéria que provoca reflexdo sobre os limites na relacéo
com financiadores. Uma das sessdes do Mate com Angu foi intitulada “Foda-se”. Quando a
ideia surgiu houve alguma preocupacéo sobre como a proposta poderia ser recebida pelo espacgo
onde aconteciam as exibi¢des. HB (2013) conta que “embora nunca tivéssemos sofrido censura,
a Lira de Ouro era um espaco cultural plural, onde frequentava, além dos malucos, um publico
mais devagar, como bailes da terceira idade e oficinas de musica para criangas”.

Apesar do receio, a ideia foi levada adiante. O coletivo entendeu que aquela sessao
captava um “sentimento fundamental para a espécie humana”, abrindo a possibilidade de “uma
noite de descarrego total” (HB, 2013, p. 142). A sessao lotou e “a cada frase dita no microfone,
a cada filme exibido, a cada cerveja pedida no bar, o publico berrava de forma catartica:
‘foooooda-se’ (HB, 2013, p. 142)”
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A relagdo com a Lira de Ouro néo sofreu abalos e as sessdes seguiram acontecendo no
espaco por anos. O mesmo ndo se pode dizer de uma escola particular que mensalmente
contribuia com o cineclube, doando R$ 100 reais. Os representantes da instituicdo que tiveram
acesso ao material impresso de divulgacdo daquela sessdo reprovaram seu titulo. Apesar de HB
(2013) ter tentado convencer a secretaria da escola sobre “a importancia do foda-se para a saude
do ser-humano” (HB, 2013, p. 210), 0 apoio cessou no Més seguinte.

Outro caso emblematico foi a sessao “Curtas duka”, que foi batizada inicialmente como
“Curtas do caralho”. O nome teve que ser mudado devido aos questionamentos de Manoel, um
dos responsaveis pelo Instituto Histérico Vereador Thomé Siqueira Barreto, onde aconteciam
as primeiras exibicdes do Mate com Angu.

Era uma proposta meio brincadeira, mas com um fundo de seriedade, dentro da
concepcdo filosofica que nos unia: havia conceitos que ndo tinham como ser expressos
com verdade se ndo rompessem barreiras como as da lingua e da conveniéncia.
“Filmes do caralho” ndo ¢ o mesmo que “filmes do caramba”, “filmes do caraca”, do
carvalho, ou apelidos... Do caralho é do caralho. E, obviamente, Manoel protestou na
hora e nos trouxe a realidade. Mas, ainda assim, resolvemos que a proxima sessao se
chamaria “curtas duka”, uma concessdo negociada a ideia original (HB, 2013, p. 74).

A maneira como os coletivos sdo percebidos pode favorecer ou nao a relacdo com
potenciais financiadores e apoiadores. Por um lado, as sessdes “Foda-se” e “Duka” revelam que
a irreveréncia capaz de proporcionar uma catarse coletiva é o que atrai grande parte do publico,
estimulando, inclusive, seu engajamento em eventuais financiamentos coletivos. E o que da
também sentido a realizacdo do cineclube por seus organizadores, como parte de uma
“concepeao filosofica”, dai a dificuldade de recuar mesmo sabendo-se do risco de julgamentos
morais a0 nomear eventos publicos com expressdes consideradas obscenas pelo senso comum.

Por outro lado, a interrupcdo do vinculo com a escola e a ameaca de rompimento do
Instituto Historico, que inicialmente oferecia estrutura para exibicdes, apontam para a
expectativa de que o cineclube seja um lugar educativo, no sentido ordenador do termo, e ndo
disruptivo. Mas, como j& sabemos, a paixdo € o que move os cineclubistas da Baixada e tudo o
que eles ndo querem é ser enquadrados como bem-comportados. Colocar-se nesse lugar seria
uma trai¢do a si mesmo, uma violagdo do “canone oculto” ¢ sua ode a diverséo, ainda que isso
possa pdr em risco eventuais parcerias. Essa postura entra em choque com aquilo que muitas
vezes se espera de “artistas de periferia”.

Como observado por Livia De Tommasi (2013, p. 23), “as possibilidades de
financiamento se ampliam para quem abraga o discurso do ‘social’ e a ideia de que através da
cultura € possivel ‘sair da marginalidade’, promovendo ‘inclusdo social’”. A autora critica essa

visdo utilitarista que toma a cultura como instrumento para resolugdo de problemas sociais.
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Como demonstrado por ela, essa perspectiva orienta hd décadas o trabalho de diversas
instituicdes, principalmente ONGs, que passaram a competir por recursos (publicos e privados)
segundo critérios de utilidade, propondo a realizacdo de atividades artisticas que pretendem
atuar na “prevencao” da criminalidade, tida como inerente a regidoes de “risco”. Isso explica
porque os cineastas da Baixada buscam se diferenciar dos filmes das Ongs, alguns deles
descritos como “institucionais” e de “assepsia constrangedora”.

A partir de revisdo bibliografica sobre o tema e do contraste entre politicas culturais
brasileiras e portuguesas, Raposo e Aderaldo (2019, p. 129) falam em um “receituario global”
que faz da cultura um dispositivo de disciplinarizacdo. Os autores lembram que ha efeitos
benéficos da economia da cultura para a construgdo da cidadania, mas alertam que, dependendo
de sua aplicagdo, ela “pode contribuir para afirmar tanto uma agenda emancipatdria quanto uma

I6gica de controle social e gestdo da pobreza”, tendo como base perspectivas a partir das quais

o “empreendedorismo”, o “empoderamento”, a ‘“resiliéncia” e¢ a “lideranga”,
conjuntamente com o “protagonismo juvenil”, transformaram-se na férmula
privilegiada de governamentalidade (e disciplinarizagdo) do “outro”, um conjunto
heterogéneo de relagdes entrecruzadas de poder e saber que serve a internalizacdo do
controlo social (Raposo; Aderaldo, 2019, p. 116).

Um exemplo ilustrativo desse tipo de atuagdo ¢ o “Dangando para nio dangar”'?!, Com
atuacdo em favelas cariocas, 0 nome da organizacgdo ja deixa explicita sua intencdo: oferecer
aulas de balé para criangas e jovens a fim de evitar que eles acabem “dancando”, no sentido
pejorativo do termo, como sinbnimo de ser preso ou assassinado por envolvimento com o
trafico de drogas e outros crimes. Ao comentar sobre o projeto, Adriana Facina pontua o
simbolismo da oferta de aulas de balé classico na favela como representativo da exaltacdo do
poder de uma “alta” cultura, que tende a se colocar acima das expressdes artisticas ja existentes

nos locais alvo desse tipo de formagéo:

A Cultura que salva vem de fora e, mais do que elemento artistico ou de valor estético,
importa a sua capacidade de integrar os “menores”, termo tipicamente criminalizante
para designar jovens e criangas pobres, a sociedade. Entendida como algo universal,
essa Cultura desconsidera as culturas dos espacos populares, ou as toma como
particularidades hierarquicamente inferiores. Apresentada como universal e
politicamente neutra, tal concepg¢do se encaixa perfeitamente na funcdo de controle
social dessa camada da populacédo, contendo rebeldias e potencialidades pouco afeitas
a ordem que resultam da experiéncia cotidiana da pobreza e da opressdo (Facina,
2013, p. 30).

121 Em seu site, ele é apresentado da seguinte forma: “Criado em 1995, o projeto Dangando Para Nio Dangar,
atendia cerca de 840 criancas, de 13 comunidades da cidade do Rio de Janeiro (Cantagalo, Pavao-Pavaozinho,
Rocinha, Mangueira, Chapéu-Mangueira, Babilonia, Macacos, Tuiuti, Jacarezinho, Salgueiro, Santa Marta e
Borel). O trabalho inclui suporte sécio-educativo as criangas. Incentiva & participacdo do nucleo familiar,
fundamental para o desenvolvimento de uma consciéncia cidada e melhor qualidade de vida” (O projeto [...],
2016).
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A expressao “menores”, utilizada por Facina, ¢ resultado da transformacdo pela
imprensa e pelo Estado de certos grupos sociais juvenis em “classes perigosas” (Valladares
2005), sobretudo a partir dos anos 1980, marcado pelo aumento da violéncia nas principais
areas urbanas do pais. A atencéo direcionada pelo Estado a esses jovens é relativamente recente
no Brasil, assim como, de modo mais amplo, a prépria concepg¢do de juventude como categoria
analitica, fundada na passagem do século XIX para o XX.

Apenas no inicio da década de 1990 é aprovado o Estatuto da Crianca e do Adolescente
(ECA), abrindo caminho para o surgimento de diversas instituicdes, publicas e privadas, que
passam a ter os jovens de periferias como alvo para suas agdes artistico-culturais, geralmente
voltadas para “integragdo” e “inclusdo social”. “Entendida como um estagio intermédio entre a
infancia e a idade adulta, problematizada pelo prisma da crise ¢ dos conflitos” (Raposo;
Aderaldo, 2019, p. 110), a juventude como suposto periodo de transicdo é privilégio de alguns.
Nem todos sdo reconhecidos igualmente como jovens ou adolescentes, o que a propria
nomeacao “menores” ja revela.

Como sabemos, a cena audiovisual da Baixada ndo € composta apenas por jovens, mas
seus integrantes precisam lidar constantemente com o fato de que a “juventude” ¢ um publico-
alvo para diversas politicas culturais. A faixa etaria é muitas vezes algo determinante para
candidatura a editais, surgindo como pré-requisito para definicdo de proponentes e elaboragéo
dos projetos, para os quais os “jovens” sdo, em geral, prioridade. Esse recorte ¢ frequentemente
questionado pelos coletivos, algo visto como “etarismo”.

Na contramédo de fins pragmaticos, € interessante notar como os cineastas da Baixada
exaltam aquelas “potencialidades pouco afeitas a ordem” comentadas por Facina, no sentido de
nédo fazerem aquilo que deles se poderia esperar por parte de algumas instituicdes e de parcela
da sociedade. H4 um “ranco daquela ideia de que ¢ preciso levar luz para as pessoas”, de ter
que “ficar se afirmando”, como comentou Igor certa vez. Lembremos do que os fundadores do

Mate com Angu rejeitam desde a idealizacdo do cineclube:

De cara, tinhamos mais ou menos a intui¢do do que ndo queriamos fazer... por
exemplo: criar algo que fosse um “trabalho social”. Longe disso. Naquele momento
me incomodava profundamente a visdo de fazer oficinas para “ocupar o tempo dos
jovens”, atividades para “afastar da criminalidade”, “capacitar” e afins. [...] Ndo era
momento para bom mocismo e sim da baixada em sua veia mais punk, cerol fininho

(HB, 2013, p. 34).

Por outro lado, havia também a expectativa de que o cineclube fosse politicamente

engajado, como conta Igor:

Os movimentos politicos da cidade ficavam até meio putos com a gente e isso existe
até hoje: algumas pessoas enxergam o Mate como um certo desperdicio, assim. “Po,
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essa galera conseguiu mobilizar a massa, mas ndo conseguiu organizar essa massa
mobilizada”. E a gente realmente nunca teve a intencéo de organizar nada. [...] A gente
era mais uma provocacdo do que qualquer outra coisa. [...] Era muito nesse lugar de
uma expressao artistica mesmo [...]. A gente tava muito focado em se expressar. Em
dizer, em falar, como é que a gente via as coisas [...] a partir daqui de Caxias, né?
(entrevista concedida ao autor) (Carvalho, 2022, p. 96-97).

Como desdobramento dessas perspectivas, a metafora da cerveja surge como uma
recusa, seja a demanda de organizagao politica das “massas”, também descrita como uma visao
“militante” de alguns movimentos sociais, seja a logica de instrumentalizagdo da arte e da
cultura para gerenciamento social (Yudice, 2002). Elogia-se, entdo, as paixdes, 0 “instante
magico”, a diversdo como um canone, o acaso, o mistério, o ‘“foda-se”, ou seja, aquilo que foge
a explicagdes racionais e a obrigacdo de ter que fazer sentido. Algo que sintetiza bem isso é a
epigrafe de Cerol Fininho: “Todo comeco ¢ involuntario”. A frase de Fernando Pessoa abre o
livro de HB que conta a historia do cineclube precursor da atual cena audiovisual da Baixada,
como se dissesse: ndo esperem a narrativa épica de um nascimento cheio de motivos.

O tom arrebatador das paixdes costuma estar presente na maioria das manifestacoes.
Sustentar essa atitude apaixonada ndo é uma tarefa facil para uma cena cultural que atravessou
momentos politicos e econémicos de grande oscilacdo, o que nos leva a outra fonte de

financiamento: os recursos publicos, acessados geralmente por candidatura a editais.

4.4 O CINEMA POSSIVEL

Embora os coletivos audiovisuais da Baixada tenham nascido de forma independente, o
acesso a politicas publicas logo passou a ser uma possibilidade em um contexto considerado
favoravel para as politicas culturais no Brasil. Estamos falando do periodo entre 2003 e 2008,
quando a reestruturacdo do Ministério da Cultura durante a gestdo de Gilberto Gil foi um marco
para mudancas na relacdo entre artistas, produtores culturais e o Estado.

Passou a ser defendido um conceito mais ampliado de cultura com base no principio da
cidadania cultural (Chaui, 2006), levando a uma maior valorizacdo de acdes locais presentes

nos territorios populares, ou seja, aquelas ja realizadas ou com potencial de serem
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desenvolvidas pela propria populacdo!??. Uma das manifestagdes mais significativas dessa
perspectiva foi o Programa Cultura Viva, langado pelo Ministério da Cultura em 200412,

Com a ampliacdo dos perfis tidos como aptos a disputarem recursos culturais, 0s
moradores de periferias passaram a ser entendidos ndo s6 como publico-alvo, mas também
como produtores de cultura, incentivados a encabegarem projetos culturais em seus bairros
como agentes e mediadores. Aqueles “jovens-problema”, dos anos 80 e 90, tornaram-Se 0S
“jovens-solugdo” (De Tommasi, 2014, p. 536), integrando um complexo “mercado cultural
periférico”. Este expandiu possibilidades de visibilidade publica e geracao de renda para essa
populacdo, mas também exp6s formas sofisticadas de disciplinarizacdo orientadas pela busca
de controle do tempo livre de populagdes subalternizadas.

De publico-alvo a “empreendedores” e idealizadores de projetos culturais, as
populacdes de periferia tiveram sua posicdo deslocada no tabuleiro da cultura. Com todas as
complexidades em jogo, suas expressdes artisticas ganharam novas visibilidades que colocam
em Xxeque imagens estereotipadas, provocando disputas no campo simbdlico das
representacdes. Como sintetizou HB (2013), as periferias ndo estdo mais “apenas no papel de
reagdo, mas também, ¢ principalmente de proposi¢dao” (HB, 2013, p. 35).

Diante das novas possibilidades, produtores audiovisuais da Baixada passaram a se
organizar para disputar recursos publicos, mapeando editais e Leis de Incentivo e construindo
estratégias para acessa-los. O conhecimento acumulado nessa area deu origem a cursos e
oficinas para captacdo de recursos ministrados pelos proprios integrantes da cena, estimulando
outros coletivos e individuos da regido a também submeterem seus projetos culturais a
oportunidades de financiamento.

Com os novos horizontes vieram também as crises, 0 medo dos coletivos se tornarem
“burocraticos”, “algo chato e dificil” (HB, 2013, p. 97). No caso do Mate com Angu, é relatada

a dificuldade de adequar o carater anarquico e autogestionario do grupo as exigéncias de

122 Aderaldo (2017b) explica que o modelo de politicas publicas baseado no principio da cidadania cultural “volta-
se particularmente a populagBes jovens, habitantes de areas com precéria oferta de equipamentos culturais,
além de minorias étnicas, e se caracteriza pelo rompimento com a concepgdo hegemonica de financiamento do
setor cultural, baseada em uma nogao restrita do conceito de cultura” (Aderaldo, 2017b, p. 21).

123 Como explica Lorena Muniagurria (2018, p. 32b): “Criado em 2004, o Cultura Viva foi considerado por muitos
como a grande inovagdo do MinC durante as gestBes Lula. Seu principal objetivo é produzir, difundir e dar
acesso as populacgdes carentes aos bens e servigos culturais, e as duas principais caracteristicas que o distinguem
de outras agdes ¢ o fato de ser dedicado a “cultura comunitéria” e de, ao invés de propor a criagdo de uma nova
acao, fomentar experiéncias ja existentes (Cultura Viva, 2013). Os Pontos de Cultura séo a principal e mais
conhecida agdo do Cultura Viva, e tiveram enorme peso na construcdo de novas redes de militancia e de
articulacdo da sociedade civil.”
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politicas institucionais'?, nas quais uma “normatizagdo implicita dos editais” (De Tommasi,
2013, p. 26) se entranha, pautada na ldgica da instrumentalizacdo da cultura. Tudo isso

culminou em uma explicita rejeicdo a formalizagdes, como vemos neste depoimento de HB:

A gente nunca planejou nada no Mate. A coisa até do CNPJ, por exemplo, a gente
nunca teve. [...] A gente era incapaz de encarar uma discussdo mais institucionalizada,
ou de pensar mais seriamente. Era incapaz completamente. As vezes nas reunides, a
gente dizia “vai estar em ata” dizendo que a gente vai fazer, mas a gente ndo faz, a
gente foge desse assunto (entrevista concedida ao autor) (Carvalho, 2022, p. 99).

Nesse relato, HB esta se referindo a uma etapa ainda inicial, dos primeiros anos de
existéncia do cineclube. Discursos sobre a situacdo mais recente da cena tém assumido outro
tom. Fala-se em necessidade de “amadurecimento” e os coletivos cada vez mais tém Se
organizado para reivindicacdo de politicas publicas que considerem suas especificidades. Para
tanto, o debate com representacdes institucionais tem se imposto. Vemos, assim, que a forma
como os produtores audiovisuais da Baixada lidam com o tema do financiamento néo € linear
ou estatica, por isso é preciso considerar os contextos politicos e econémicos de cada periodo
historico. Estamos tratando, afinal, de uma cena de mais duas décadas de existéncia. Cabe,
entdo, reconstituir alguns marcos dessa historia.

A primeira década dos anos 2000 é descrita como um momento em que as coisas
comecaram a ‘“‘convergir a favor”, predominando um “clima de esperanca, rico em
possibilidades”, com o caldo grosso dos conceitos de cultura digital e redes crescidos e
vitaminados na gestao Gil do Minc” (HB, 2013, p. 228). Soma-Se a isso um contexto local
também tido como propicio ao florescimento dos coletivos culturais, como vimos brevemente
no capitulo 1.

A cidade de Nova Iguacu estava sob a gestdo de Lindbergh Farias, do Partido dos
Trabalhadores, prefeito da cidade entre 2004 e 2010, que tinha a educacgéo e a cultura como
duas de suas principais bandeiras. Com Marcus Faustini a frente da Secretaria de Cultura, foi
fundada a Escola Livre de Cinema, em 2006, dando origem a uma geracdo de novos cineastas
que até hoje movimenta a cena audiovisual da Baixada. Luana Pinheiro, do Buraco do Getulio,
fez parte dessa historia, contada por ela em um podcast que nos ajuda a construir uma linha do

tempo:

124 Carvalho (2022) destaca como caracteristica marcante “a informalidade na forma de realizagdo dos eventos e
atuacdo dos grupos. O trabalho muitas vezes era voluntario e realizado de forma colaborativa, com base em um
engajamento idealista e afetivo. Dessa forma, 0s grupos apresentavam certa horizontalidade e fluidez em suas
formas de organizacdo, sem estruturas definidas e hierarquias fechadas, e com instancias de participacéo e de
lideranca abertas e permedveis. Em fungdo dessas caracteristicas esses grupos sdo muitas vezes denominados
de coletivos, porém com arranjos precarios, dindmicos e informais, especialmente em seus momentos iniciais”
(Carvalho, 2022, p. 99).
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Isso é 2006, 2007 [...]. Quero falar desse momento que comeca a me fundar como
produtora cultural. Em Nova lguagu a gente tava no meio do governo do Lindbergh
Farias, o Lula tava nas cabegas, tava ali reinando absoluto no Governo Federal como
presidente, lancando vérias politicas publicas importantissimas e o governo do
Lindbergh ndo deixou por menos, né. Ali nesse momento a gente tinha em Nova
Iguacu politicas publicas importantissimas para cultura e pra educagdo, 0 governo
municipal dessa época caia de cabeca em referéncias do governo federal, como o
Cultura Viva. Os pontos de cultura comecaram a pipocar na Baixada e em Nova
Iguacu, especialmente. [...] Nesse interim a gente teve também o Fundo Municipal de
Cultural de Nova Iguacu instituido. Eu tive a honra méaxima de fazer parte da comissao
que leu e pagou a grana pros primeiros projetos desse fundo municipal. Foi um
momento lindo que a gente viveu ali na cidade. A Escola Livre de Cinema de Nova
Iguagu e o Buraco do Getulio surfaram nessa onda. O Buraco foi pra Casa de Cultura
pelos idos de 2008 e a gente teve a primeira edicdo do Iguacine. [...] Em 2013 o
mundo entrou numa espiral muito louca [...] Chegou um momento que ficou sinistro
a gente continuar na Casa de Cultura por conta de governos escrotos, de gestées muito
escrotas, que ai € isso, ja tinha acabado tudo, tinha acabado todas as politicas de
cultura, houve um desmonte bizarro [...] Final de 2015, inicio de 2016, eu saio do
Buraco do Getulio pra algar novos voos e a Escola Livre de Cinema encerra suas
atividades porque a Petrobras quebrou. Todo mundo ja sabe desse momento do pais,
né. To rindo de nervoso, ndo porque é engragado. Mas rolou essa parada. A Escola
nesse momento era patrocinada pela Petrobras. A Petrobras descontinuou os projetos
de formagdo, (que) foram os primeiros a ser descontinuados. E a Escola, légico, 14 na
Baixada Fluminense, um lugar visto pelas pessoas que fomentam politica publica,
principalmente de cultura, acham menos importante, a escola foi uma das primeiras a
rodar. [...] A producdo cultural é atingida em cheio pelas politicas publicas de cultura
e pela politica por si sé daquela cidade, daquele estado ou daquele pais que vocé se
encontra. Entdo, assim, corra atras das politicas que tdo sendo feitas no seu lugar. O
seu lugar tem Conselho de Cultura, tem um secretario de cultura que se reiine com a
classe? Se ndo, tem que ter. Junta tua galera e cobra, liga, bate na secretaria, faz post
e marca a secretaria, nao € pra causar ndo, nem pra causar confusdo na internet, é pra
pressionar. Dinheiro publico pra cultura nédo é favor, é direito (Lua [...], 2020, 12 min
125s).

Como explicitado por Luana, a “producdo cultural ¢ atingida em cheio pelas politicas
publicas de cultura”. Pelo relato dela ficamos sabendo de politicas e circunstancias que foram
fundamentais para o surgimento e desenvolvimento da cena audiovisual da Baixada: 0s
governos de Lindbergh e Lula, o Programa Cultura Viva e seus pontos de cultura, a Escola
Livre de Cinema de Nova Iguacu, enfim, toda uma conjuntura que estimulou o Buraco do
Getulio e outros cineclubes a “surfarem nessa onda”.

Esse foi um momento marcado por uma maior valorizacao da participacdo da sociedade
civil em processos de definigdo das diretrizes das politicas culturais a partir de conselhos,
conferéncias, entre outros espacos (Muniagurria, 2018b). E interessante notar como essa forma
de construgd@o que vinha sendo estimulada nacionalmente tem reflexo na postura de Luana em
sua atuacgéo local. Ela conta que foi parte da comissdo do Fundo Municipal de Cultura de Nova
Iguagu e estimula outros produtores culturais a também “correrem atras”. Nao sdo dados mais
detalhes de como ela conseguiu acessar esse espaco e eu ndo cheguei a me aprofundar nesse
ponto por entender que o recorte temporal da minha pesquisa era outro, mais préximo do

momento em que “ficou sinistro e houve um desmonte bizarro”.
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Antes de comentar sobre esse periodo, cabe acrescentar algumas informac6es a linha do
tempo tracada por Luana. E importante lembrar que a gestdo de Juca Ferreira (2008-2010) foi
frequentemente tratada como uma continuidade do trabalho iniciado por Gil'?®. Ja a
subsequente, de Ana de Holanda (2011-2012), marcou uma ruptura com o otimismo vigente
até entdo, instaurando um clima de insatisfacdo somado a um contexto politico em iminente
crise, no qual Holanda sofreu severas criticas por sua conducdo do ministério, em especial no
que dizia respeito aos seus espagos participativos. E assim chegamos a 2013, quando “o mundo
entrou numa espiral muito louca”, como descreveu Luana.

No texto “2013: O Ano da Cultura Alternativa da Baixada Fluminense”, Giordana
Moreira (2014) descreve uma cena cultural efervescente marcada pela realizagdo de uma série
de eventos, mas muito distante daquele comeco dos anos 2000. Segundo a produtora
audiovisual, o contexto era “desfavoravel a cultura”, que se encontrava “independente, de fato,
de governos” , com forte rejeicdo dos movimentos culturais aos “regimes coronelistas
historicamente praticados na regido” (Moreira, 2014) Os anos seguintes foram ainda mais
desafiadores, com uma grande instabilidade econémica e politica que desembocou em um golpe
parlamentar, levando ao impeachment da presidenta Dilma Rousseff, em 2016.

Seguiram-se anos de crescente intolerancia a diversidade no campo da cultura, que, em
2018, tendo Michel Temer como presidente do pais, encontrava-se em franco processo de
desmonte das politicas plblicas conquistadas até entdo. E nesse momento que comeca minha
pesquisa. Como descrevi no capitulo 1, na minha primeira aproximacao da cena audiovisual da
Baixada presenciei o lancamento do manifesto Baixada Filma que reivindicava territorializacdo
do audiovisual e denunciava o descaso de instituigdes como o MinC e a Ancine com quem
estava “na ponta do processo, no front pesadio do fazer cultural1%,

Nos anos seguintes, além de as demandas ndo terem sido atendidas, ficou mais dificil
definir a quem endereca-las. No governo de Jair Bolsonaro (2019-2022), o MinC virou uma

Secretaria Especial alocada no Ministério de Turismo, chegando a evocar simbolos nazistas

125 Como explica Muniagurria (20183, p. 327-328): “Os ministérios de Gilberto Gil (2003-2006) e de Juca Ferreira
(2007-2010), durante os governos Lula, sdo frequentemente apontados como os melhores ja existentes na area.
Neles, ocorreu uma reestruturagdo do MinC, com uma série de inovagdes que incluiram reformas institucionais,
criacdo de novos projetos e programas, instauragdo de espagos participativos para consulta a sociedade civil,
além da estruturagdo de uma ampla rede de mobilizagdo social em torno das politicas culturais. Os
pesquisadores do tema sdo cautelosos em afirmar tratar-se de uma ruptura— o que foi defendido por integrantes
do governo —, mas sdo unanimes em dizer que houve significativas mudancas: passagem do foco da cultura
erudita e de elite para dimensfes mais amplas; valorizagéo da diversidade; proposi¢do de cultura como direito
e cidadania; surgimento de espagos participativos e esforcos de institucionalizacdo efetiva de um sistema
nacional de politicas culturais.”

126 A citagdo foi retirada do manifesto Baixada Filma: BAIXADA FILMA. Manifesto a Baixada filma. Baixada
Fluminense: Baixada Filma, 2018a. Disponivel em: https://baixadafilma.com.br/. Acesso em: 20 ago. 2024.
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como referéncia durante a gestdo de um de seus secretarios'?’. O periodo da minha pesquisa foi
atravessado ainda pela pandemia de Covid-19, que chegou ao Brasil em marco de 2020,
afetando profundamente o setor cultural, em termos econdmicos e sociais, dado seu carater
altamente informal, que envolve a prestacdo de servicos considerados “ndo essenciais” e,
frequentemente, o encontro de pessoas em um mesmo espaco fisico (Muniagurria, 2021).

Quando Lula voltou a presidéncia, em 2023, eu ja havia encerrado o trabalho de campo,
mas foi nitido o otimismo em diversos discursos que segui acompanhando. Esse tem sido
considerado um momento de retomada do investimento em cultura no Brasil, marcado pela
reestruturacdo do Ministério da Cultura. Ao escrever os capitulos finais desta tese tive noticia
da realizacdo de diversas atividades financiadas pela lei Paulo Gustavo, revelando que, de fato,
esse tem sido um momento econémica e politicamente mais propicio para as acdes da cena
audiovisual da Baixada'?.

As percepgdes sobre os diferentes momentos politicos reconstituidos até aqui estdo
resumidas no texto de abertura do folheto distribuido no 4° Festival Mate com Angu de Cinema,
em comemoracao pelos vinte anos do cineclube, em dezembro de 2022. A apresentacao tem o
otimismo como ponto de partida, passa pela bad trip no meio do caminho e, finalmente, ancora

na “resisténcia”, tendo na festa sua principal expressao:

Figura 28 — Texto de apresentacdo do 4° Festival Mate com Angu de Cinema

127 A frente do cargo em 2020, Roberto Alvim copiou trechos de discurso de ministro da Propaganda de Hitler em
um pronunciamento puablico. A reportagem do El Pais traz mais detalhes sobre o caso: ALESSI, Gil. Secretario
da Cultura de Bolsonaro imita fala de nazista Goebbels e é demitido. El Pais, Sdo Paulo, 17 jan. 2020.
Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2020-01-17/secretario-da-cultura-de-bolsonaro-imita-discurso-
de-nazista-goebbels-e-revolta-presidentes-da-camara-e-do-stf.html. Acesso em: 10 jul. 2024

128 A Lei Complementar n® 195/2022 (Brasil, 2022) carrega em seu nome uma homenagem ao ator, humorista,
roteirista e diretor Paulo Gustavo, que faleceu em 2021, em decorréncia de complicag¢fes do virus da covid-19.
De abrangéncia nacional, a lei, regulamentada em maio de 2023, disp&e sobre o financiamento publico de a¢bes
para a area da cultura. Algo descrito como “sem precedentes na histdria do Brasil”: um expressivo investimento
de R$ 3,8 bilhdes para a realizacéo de atividades culturais em todos os estados e municipios brasileiros.



https://brasil.elpais.com/brasil/2020-01-17/secretario-da-cultura-de-bolsonaro-imita-discurso-de-nazista-goebbels-e-revolta-presidentes-da-camara-e-do-stf.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2020-01-17/secretario-da-cultura-de-bolsonaro-imita-discurso-de-nazista-goebbels-e-revolta-presidentes-da-camara-e-do-stf.html
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NUNCA FO1 FACIL

Parece uma viagem pensar isso, mas repare que faz sentido. Houve uma coisa curiosa que

os anos de governos progressistas trouxeram que foi um certo sentimento no ar de otimis-

mo, um certo clima que as coisas tavam indo bem ¢ que a partir de agora comegava-se a
entrar num caminho de civilidade ¢ oportunidades.

Como se 0 otimismo do crescimento econémico, geral consumindo, viajando, entrando em
universidade, ostentando na pista, escolhendo emprego ¢ coisas assim, fizessem uma geragio,
principalmente jovem, esquecer que a vida nessa bola azul ¢ uma constante guerra. Perder
um pouco a nogio de que o mundo é um lugar hostl.

E ai a extremadircita chega ao poder arrebentando tudo, por aqui no pais ¢ pelo mundo a
fors; ¢ de novo nos vemos a beira de uma guerra nuclear; ¢ explodindo o racismo, a xenolo-
bia, a toxicidade do patriarcado... E uma badtrip voltou a rondar a iirea, como um espectro
sinistro a lembrar: € osso, cara. O poder maléfico da grana ¢ das granadas.

Nunca foi Ficil.

Mas tem uma coisa: sempre houve resisténcia. E sempre com luta, muita luta ¢ enatividade,
inventividade popular, Arte, humor, sensibilidade, alcto.

E ¢ pensando nisso que convidamos vocts a estar com a gente na quanta edigio de nosso
festival de Cinemi. Feito com muito tesiio e vibrando um Cinema de possibilidades mil. E
justamente no ano em que completamos vinte aminhos, olha que corsa, passa ripido pra
cardiy, putz.
LA na virada do século a gente viu que o digital era uma janelz, ¢ uma porta entreaberta, ¢
resolvemos pular de cabega ¢ escancarar a entrada. Estivamos certos na intuigio. Daf ¢ uma
lhistéria manewra cheia de encontros, realizagoes, amores, festas, nsadas, brigas, oficinas,
sessoes histonicas, filmes, cervejadas, textos, reflexoes, artes. Vida.
E isso: nunca fot Ficil. O mundo ¢ uma pedreira sem licenciamento ambiental, mas a

gente segue com esse Cinema feito de verdade ¢ brilho dos olhos. E ¢ bom demais ter

tanta gente amiga por perto.

Valeu demais. Viva a Cultura!

Cineclube Mate Com Angu

|
SE e

Fonte: Cineclube Mate com Angu, 2022.

As oscilagOes politicas sintetizadas na frase “nunca foi facil” revelam uma condigao de
constante instabilidade, levando os realizadores audiovisuais a se organizarem coletivamente
para reivindicacao de politicas publicas. O Baixada Filma da corpo a essa organizacao, reunindo
os principais coletivos e individuos envolvidos com a producdo audiovisual na Baixada. Trata-
se de um movimento a partir do qual sdo realizadas mobilizagdes conjuntas a fim de pressionar
0 poder publico. Mas néo so.

Pude participar de um dos principais espagos de debate do movimento, um grupo de
WhatsApp, que até a concluséo deste trabalho contava com 112 membros. Na apresentagdo do
grupo encontra-se o link para um arquivo descrito como “Planilha de profissionais da BXD”,
que é frequentemente atualizado. O documento serve como base para indicacdo de
oportunidades profissionais. Isso porque a disputa por recursos publicos é apenas uma das
frentes para sustento dos coletivos e de seus integrantes. A mais constante delas continua sendo
o trabalho daqueles que integram a cena. Por isso, 0 Baixada Filma funciona também como
articulador de uma intensa rede de contatos e apoio entre 0s seus participantes por meio da troca

de informacdes sobre oportunidades profissionais.
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O grupo é utilizado também para divulgacdo de editais, debate sobre seus requisitos e
formas estratégicas de candidatura. H4 uma perspectiva de que deve-se cobrar do Estado, mas
sabendo que é geralmente invidvel depender exclusivamente dele. Para essa cobranca, a
mobilizacdo por meio de cartas publicas € uma estratégia bastante utilizada. As cartas sdo uma
forma de apresentacdo para um publico mais amplo de reivindica¢des que envolvem uma série
de negociagdes internas. Elas sdo utilizadas como instrumento para a abertura de didlogo com
0 poder publico a partir da demonstracdo da unido de um movimento coletivo. Lancar o texto
na internet € uma forma de “fazer barulho”, mas ndo € visto como suficiente. As cartas sdo
levadas a reunides com representantes politicos, constituindo a formalizacdo de uma demanda
social.

E frequente nessas cartas o uso de categorias que tém sido utilizadas por diversos
agentes do setor cultural, tais como trabalhadores, fazedores, operarios da cultura!?®. Um
exemplo é a “Carta manifesto dos trabalhadores e trabalhadoras da cultura na Baixada
Fluminense”**°. Lancada na internet em marco de 2020, ela foi encaminhada ao poder publico
com o objetivo de “recomendar a¢cdes imediatas de enfrentamento e prevencdo de um colapso
no setor cultural”, no contexto da pandemia, com destaque para fatores estruturais que agravam
a situacdo na Baixada.

H& nesses documentos um acionamento de termos que remetem a uma dimensao
produtiva, quase fabril, material: “operarios”, “fazedores”. Isso revela que se, por um lado, a
diversdo e o prazer desinteressados sdo afirmados para seducao do publico e engajamento dos
integrantes dos coletivos, por outro, é a partir de imaginarios relacionados ao mundo do trabalho
que esses individuos encontram estratégias de legitimacao. Nota-se, portanto, como a dicotomia
lazer X trabalho tensiona o circuito ora para um lado, ora para outro.

Mas ndo basta ser trabalhador, é preciso ser profissional. Uma outra mobilizacdo nos
provoca a pensar nessa gquestdo. Trata-se da carta lancada pelo Baixada Filma em junho de
2023, de titulo: “Por um cinema e audiovisual descentralizados”*3!. Dirigindo-se a Secretaria

de Estado de Cultura e Economia Criativa do Rio de Janeiro (SECEC- RJ), o documento

129 Como na: CARTA manifesto dos fazedores de cultura de Duque de Caxias-RJ. Duque de Caxias: [s. n.], 2023.
Disponivel em: https://docs.google.com/forms/d/e/1IFAIpQLSAUV_fmTgeiHgdDGnIDN__0x2mQQKTHya5
RGs3Equg8qgsJ2ig/viewform?pli=1. Acesso em: 14 jul. 2024.

130 A carta esta disponivel para download em: TRABALHADORES da cultura na Baixada Fluminense cobram
politicas publicas para o setor durante a quarentena. In: Site da Baixada. Baixada Fluminense, 30 mar. 2020.
Disponivel em: https://sitedabaixada.com.br/cultura/2020/03/30/trabalhadores-da-cultura-na-baixada-
fluminense-cobram-politicas-publicas-para-o-setor-durante-a-quarentena/. Acesso em: 14 jul. 2024.

131 A carta pode ser acessada neste endereco: BAIXADA FILMA. Carta piiblica “por um cinema e
audiovisual descentralizados”. Baixada Fluminense: Baixada Filma, 2023. Disponivel em:
https://baixadafilma.com.br/carta-publica-por-um-cinema-e-audiovisual-descentralizados/. Acesso em: 20
ago. 2024.



https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSdUV_fmTqeiHqdDGnlDN__0x2mQQKTHya5RGs3Egug8qsJ2ig/viewform?pli=1
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSdUV_fmTqeiHqdDGnlDN__0x2mQQKTHya5RGs3Egug8qsJ2ig/viewform?pli=1
https://sitedabaixada.com.br/cultura/2020/03/30/trabalhadores-da-cultura-na-baixada-fluminense-cobram-politicas-publicas-para-o-setor-durante-a-quarentena/
https://sitedabaixada.com.br/cultura/2020/03/30/trabalhadores-da-cultura-na-baixada-fluminense-cobram-politicas-publicas-para-o-setor-durante-a-quarentena/
https://baixadafilma.com.br/carta-publica-por-um-cinema-e-audiovisual-descentralizados/
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reivindica a garantia da “descentralizacdo da execugdo da Lei Paulo Gustavo (Lei
Complementar n® 195, de 08 de julho de 2022) para o desenvolvimento cinematografico e
audiovisual do Estado do Rio de Janeiro.” A motivagao para sua elaboracao foi uma outra carta
enviada em abril de 2023, também enderecada a SECEC- RJ e elaborada pelos produtores

132

audiovisuais descritos como os da “capital” do Rio de Janeiro™>“. A “carta da capital” deixou

os integrantes do Baixada Filma “negativamente surpresos” por defender os seguintes pontos:

Com relacgéo a execucdo da Lei Paulo Gustavo, em especial no que se refere aos seus
artigos 5° e 6°, temos justificadas preocupacfes quanto a eventual aplicacdo dessas
medidas de interiorizacdo. O cinema e o audiovisual, ao contrario das demais
linguagens e expressdes artisticas, requerem arranjos produtivos locais
especializados. Essas sdo atividades com alto grau de especializagdo e, por conta
disso, acabam sendo desenvolvidas em pélos de produgdo. No caso do Estado do Rio
de Janeiro, esse polo de producgdo é a capital, abrangendo como &rea de influéncia
toda a regido metropolitana. Para além desse arranjo produtivo, sabemos que ha
algumas iniciativas — de empresas e profissionais — em outras regides do estado, mas
que se caracterizam por um volume muito menor de produgdo e agentes envolvidos,
se comparado com o cenario da capital e regido metropolitana. [...]. N&o é razoavel
que, diante de um cendrio como esse, 60% dos recursos sejam obrigatoriamente
destinados ao interior (ABRACI; API; SICAV, 2023)'%,

A disputa travada a partir das duas cartas foi denominada como “capital X interior” pelo
jornal Extra'®*. Ao toma-la como objeto de andlise fica evidente como a politicas culturais sdo
experimentadas de modo desigual. Os documentos expdem posicionamentos de dois grupos
que estdo sob o guarda-chuva da produgdo audiovisual, sendo abarcados por uma mesma
politica publica, mas que partem de lugares muito distintos. De um lado temos a “capital”, isto
¢, 0 municipio do Rio de Janeiro, para o qual estava destinado 40 % do recurso da Lei Paulo
Gustavo. De outro, o “interior”, que seria todo o restante do estado considerado pela lei, no qual
se inclui a Baixada. Essa ultima nomeagdo chama atengdo por ser pouco usual, como se tentasse
dar nome a uma massa de dificil defini¢do, que ndo seria somente “periférica”, por ser também
rural, dai interiorana, algo que esta nas bordas e nos fundos do centro.

O pedido por flexibilizacdo das regras de interioriza¢cdo tem como argumento o
pressuposto de que a capital seria merecedora de maior investimento por concentrar mais
produtoras audiovisuais € uma maior “especializacdo” no processo cinematografico. Os

representantes da capital descrevem a si mesmos como um “polo de producdo” e evocam o

132 A carta da capital foi assinada pela Abraci — Associacgdo Brasileira de Cineastas do Rio de Janeiro, pela APl —
Associacdo Brasileira de Produtoras Independentes do Audiovisual e pelo Sicav — Sindicato Interestadual das
Industrias do Audiovisual.

133 A versdo completa da “carta da capital” estd disponivel no Anexo A. Nio a encontrei publicamente na internet.
Fiquei sabendo da sua existéncia pelo grupo de WhatsApp do Baixada Filma. Um interlocutor de pesquisa me
repassou o documento, informando que era publico e me autorizando a utiliza-lo na pesquisa.

134 SEARA, Berenice. Capital x interior: produtores de cinema disputam verbas da Lei Paulo Gustavo. Extra, Rio
de Janeiro, 16 jul. 2023. Disponivel em: https://extra.globo.com/blogs/extra-extra/post/2023/07/capital-x-
interior-produtores-de-cinema-disputam-verbas-da-lei-paulo-gustavo.ghtml. Acesso em: 24 jul. 2024.
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dominio de saberes “especializados”, partindo do pressuposto de que eles seriam menos
dominados por produtores audiovisuais de outras regides do estado.

Em resposta, a carta do Baixada Filma afirma: “concentracdo gera concentragao” e
defende que se o “interior” nao estd capacitado o bastante ¢ por isso mesmo que precisaria
receber maior investimento, devendo as politicas publicas se adequarem a diversidade da
realidade e ndo o contrario. Mas o documento vai além dessa premissa, afirmando que, na
verdade, ha uma ampla produgdo audiovisual para além da “sombra da capital”, como
exemplifica a cena da Baixada, mas que ndo estaria suficientemente mapeada e reconhecida.

As especificidades dessa producdo audiovisual deveriam, segundo a carta do Baixada
Filma, ser consideradas, como, por exemplo, as dificuldades para abertura de empresas do setor
criativo nos territorios populares, onde os artistas se organizam prioritariamente em coletivos e
como prestadores de servigo do tipo MEI (Microempreendedor Individual)**®.

Depois de acompanhar a repercussao das cartas, perguntei meses depois para Igor como
ele avaliava o impacto desse tipo de mobilizac¢ao. Para ele, na disputa “capital X interior”, o

segundo saiu vitorioso:

Aquele lance da carta teve sim efeito. Primeiro que assim a coisa do 60/40 era uma
lei, entdo realmente muito dificil derrubar, a gente tinha isso a nosso favor. Mas foi
muito importante a gente ter se posicionado, sabe? Foi uma coisa assim que deu forca
até pra propria secretaria (de cultura) responder as pressdes que vinham da capital.
[...] O saldo geral que eu faco, e eu sou menos critico, eu sou o cara que vé 0 copo
um pouco mais cheio, né, eu acho que super valeu, que foi um passo importante até
pra mobilizacéo da Baixada Fluminense como um todo. Entéo, eu fago uma avaliacéo
positiva (Trecho de depoimento concedido a autora, em 2023).

Mas o assunto ndo se encerra ai. Ha questdes que seguem ressoando a partir da disputa
em torno das cartas. O ponto da “especializacdo” na carta da capital foi algo que gerou um
profundo “rango”, como dito em diversas discussdes do Baixada Filma sobre o assunto, pois
colocaria em diivida a “capacidade” de os coletivos, como os baixadenses, fazerem bons filmes.

O argumento parece tocar numa ferida. Definidos frequentemente por varias instituicdes
financiadoras como “vitimas” ¢ “excluidos socialmente” (Aderaldo, 2017b, p. 44), os
realizadores do chamado “cinema de periferia”, como muitas vezes ¢ identificado o movimento
audiovisual da Baixada, podem vir a ser automaticamente interpretados como desprovidos de
saberes especializados. Até se reconhece, em tom benevolente e genérico, que “ha algumas
iniciativas — de empresas e profissionais — em outras regides do estado”, como na carta que

motivou a resposta do Baixada Filma. Mas parte-se do pressuposto de que elas seriam sempre

135 para meus interlocutores seria preciso rever critérios de candidatura aos editais de maior porte e seu
direcionamento para empresas com CNAEs (Classificacdo Nacional das Atividades Econdmicas) e registros
especificos em audiovisual, formalizagdo de mais dificil acesso para produtores audiovisuais independentes.
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em volume e qualidade inferiores, com menor capacidade produtiva se comparadas com a
capital, posta como ponto de referéncia.

A ideia € conveniente para empregadores, instituicdes financiadoras e concorrentes por
recursos. Como observado por Aderaldo (2017b), o Iéxico da caréncia se converte muitas vezes
em trabalhos mal remunerados em nome de uma pretensa oferta de “oportunidades” a
profissionais vistos, por um lado, como “necessitados” e, por outro, dotados de expertises
técnicas cada vez mais necessarias em um mundo midiatizado. O ponto é que esses produtores
audiovisuais nem sempre sao reconhecidos como plenamente profissionais, o que justificaria
sua exclusdo de financiamentos mais robustos, como sugere a argumentag¢ao dos “cineastas da
capital”. Por essa razdo, na carta do Baixada Filma chama-se atencdo para a qualificagdo

profissional dos integrantes do movimento e para o cenario desigual da industria audiovisual:

Somos profissionais qualificados, cientes das especificidades exigidas pela producéo
cinematogréfica e audiovisual. Em comparacdo com a infraestrutura da capital do Rio
de Janeiro, ocupamos uma posicdo desfavoravel nesse cenario desigual em que se
desenvolveu a industria audiovisual. Representamos algo que o sistema néo esperava:
escolhemos o cinema, sem por ele termos sido escolhidos e mesmo assim, seguimos
neste caminho. Ao se observar os nimeros apontados na referida escrita, tudo fica
bastante explicito: concentracdo gera concentragdo! Os ndmeros ndo sdo neutros,
demandam analise e uma perspectiva posicionada. Como néo questionarmos a enorme
concentracdo de 1193 empresas fluminenses produtoras audiovisuais brasileiras
independentes cadastradas na Agéncia Nacional do Cinema — Ancine e apenas 68
sediadas no interior? Isso revela a falta de politica publica que vem sendo dedicada
para a area do audiovisual no interior do Estado. Como revertermos essa logica
centralizadora? Com politicas publicas que possam reverter tais desigualdades
histéricas e fortalecer a multiplicidade do panorama cinematografico e audiovisual
fluminense. A Lei Paulo Gustavo apresenta um desafio que é incentivar o audiovisual
em regides que ndo tém essa cultura de incentivo. Para de fato enfrentar a
desigualdade ndo podemos ter um viés tradicional sobre o que é incentivar cinema e
audiovisual. Os editais da SECEC devem ter a cara do Estado do Rio de Janeiro e
atender a cidade do Rio, a regido metropolitana e o interior do Estado de forma plena
e justa. As dindmicas de producdo audiovisual na Baixada Fluminense séo diferentes
da capital do Rio, ha especificidades que precisam ser observadas. Nos territorios
populares, as periferias metropolitanas, assim como no interior, ndo h4 um ambiente
de estimulo & economia criativa, visto a auséncia de legislacbes que estimulem a
abertura de empresas do setor criativo, de leis municipais de incentivo a cultura,
através do ISS, escassos equipamentos publicos como teatros e centros culturais que
ndo ddo conta dos 4 milhdes de habitantes e da auséncia de fomento direto municipal.
Antes da Lei Aldir Blanc somente dois editais publicos foram executados pelo poder
pUblico municipal em toda a histéria dos 13 municipios da regido, Nova lguagu em
2010 e Duque de Caxias em 2020. [...] Em meio a tantos apesares, ousamos fazer do
cinema e do audiovisual nosso oficio e dadas as adversidades econdmicas e politicas,
encontramos outras formas de democratizacdo da producéo e criacdo audiovisual.
Assim, criamos condices reais para a realizacdo audiovisual na Baixada Fluminense
trabalhando com baixos orcamentos, participando de editais menores e nos
organizando em coletivos, ao invés de produtoras. Sem imitarmos modelos industriais
de Hollywood ou mesmo da capital, inventamos formas colaborativas e comunitarias
para fazer um cinema possivel, um cinema das margens, um cinema das periferias,
um cinema que insiste e persiste, ampliando condicdes e possibilidades de novos
sujeitos periféricos vislumbrarem essa profissdo também. Acreditamos que esse
fomento, com potencial de fortalecimento e expansdo, ira revelar novas perspectivas,
ampliar horizontes e narrativas diversas. Somos produtores de um cinema e um
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audiovisual que ndo se submetem a sombra da capital, mas brilham com luz prépria
(Baixada Filma, 2023).

Esse trecho expressa o duplo desafio de questionar a logica da auséncia, que pressupde
a falta de qualificacdo e producdo audiovisual em certos territorios, chamando atencédo, ao
mesmo tempo, para uma infraestrutura precéria que, de fato, afeta esses locais e precisa ler
levada em conta. Para tanto, afirma-se a poténcia de um “cinema possivel”, que existe ndo so
apesar das dificuldades, mas forjado por elas. Declara-se, entdo, um rompimento com o cinema
industrial de “Hollywood ou mesmo da capital”, afirmando a ousadia de “fazer do cinema e do
audiovisual nosso oficio”, dadas as adversidades econémicas e politicas. Para driblar a posicao
desfavoravel no cenario desigual dessa industria, aposta-se menos na técnica e mais na
reinven¢do da linguagem, capaz de “revelar novas perspectivas, ampliar horizontes e narrativas
diversas” a partir de outras formas de fazer, “colaborativas e comunitarias”. Esse “cinema que
insiste e persiste” recebe varios nomes, “das margens”, “de periferia” e outros correlatos. E

sobre ele que refletiremos no proximo capitulo.



187

5 BAIXADA UNIVERSAL E MITICA

5.1 “FAZER FILME E DIVERTIDO, SABE?”

Em janeiro de 2020 eu rolava o feed do Instagram, quando me deparei com um teaser
de Amazonia do Sudeste!3®. O curta foi produzido por integrantes do cineclube Xuxu ComXis.
Enviei uma mensagem parabenizando uma das cineclubistas com quem ja havia falado sobre
minha pesquisa. Durante a conversa, fiquei sabendo que o grupo estava com outro filme em
vista, dessa vez um longa, cujas cenas finais seriam gravadas naquele final de semana.
Perguntei, entdo, se eu poderia acompanhar a filmagem. Com a resposta positiva, vieram
também os dilemas.

O plano das cineclubistas era dormir de um sabado para domingo em Imbarié, bairro de
Caxias que fica na divisa com o municipio de Magé. A ideia era seguir as 4 da manha para uma
trilha com o intuito de filmar o nascer do sol e realizar entrevistas para o filme. Uma das
questdes que se colocou de imediato para mim é se seria seguro fazer uma trilha de madrugada
em local e condicdes que eu desconhecia. Outras eram mais subjetivas e envolviam a minha
vontade de estar no centro do Rio naquele final de semana para ir a um samba em comemoragéo
ao aniversario de um amigo. Nao era a primeira vez que essa sensacao de estar dividida me
atravessava. Embora eu tivesse vivido boa parte da vida em Nova Iguacu, foi no Rio onde
estabeleci ao longo dos ultimos anos muitas das minhas relacfes de amizade. Esse estar entre o
“la” e 0 “c4” se anunciava como uma constante e € nessa fronteira que se deu meu trabalho.

Abandonei as hesitacBes e segui em um sabado a tarde do Catete, na Zona Sul do Rio,
para a Rodoviaria de Nova Iguacgu, onde iria encontrar Isabela. Ela vinha de Austin, bairro
iguacuano, e me atualizava via WhatsApp sobre seu itinerario, compartilhando dificuldades
enfrentadas com o transporte. Foram cerca de 40 minutos esperando o énibus para o centro de
Nova Iguacu e depois 30 minutos de trajeto até chegar ao local combinado. Na Rodoviaria, fui
apresentada a uma integrante do Xuxu ComXis que ainda ndo conhecia. Vania vinha de
Carmari, bairro de Nova Iguacu onde morei durante minha infancia e parte da adolescéncia, o
gue abriu caminho para conversas sobre o lugar. Seguimos as trés para o centro de Caxias onde

encontrariamos uma terceira cineclubista, que € de Nova Iguagu, mas morava em Padre Miguel,

136 O curta se propde a mostrar a “poténcia de recursos naturais da Baixada” a partir de Tingud, reserva biologica
de Nova Iguagu, descrita pelo Xuxu com Xis como “Amazonia do Sudeste”. O filme de 13 minutos pode ser
acessado em: AMAZONIA do Sudeste. Produgdo de Cineclube Xuxu ComXis. Diregéo Coletiva. Nova Iguagu:
Xuxu ComxXis, 2020. 1 video (13 min 03 s), son., color. Publicado pelo canal Xuxo ComXis. Disponivel em:
https://tinyurl.com/37u5khby. Acesso em: 7 jul. 2024.
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na casa de familiares, para estar mais perto da instituicdo onde cursava publicidade, uma
universidade particular.

No caminho para Caxias, ndo precisei fazer muitas perguntas. A cineclubista de Austin
precisava desabafar. A alguns dias de completar 27 anos, ela dizia estar no seu “inferno astral”.
Arredondava por vezes a idade para quase 30 e relatava estar cansada de uma vida que ela
descrevia como marcada por “muito investimento pessoal e pouco retorno financeiro”. “Ja sao
dez anos dessa vida”, repetia, fazendo referéncia ao tempo de existéncia do cineclube. Me
contou que os gastos com passagem eram todos do seu bolso, que o cineclube raramente
ganhava editais, que o cenario estava cada vez mais dificil para a producdo audiovisual e que
ela estava disposta a se dedicar a outras coisas que dessem mais grana. Concluiu que estava na
hora de ouvir seu “lado capricorniana”, signo astrolégico associado a disciplina na relagdo com
o trabalho e dinheiro.

O calor de um dia ensolarado de janeiro em um Onibus sem ar-condicionado
intensificava a dramaticidade da situacdo e foi nesse cenério que ela decretou: depois da
conclusdo daquele filme encerraria suas atividades com o cinema. Ela se dedicaria, entdo, a
concluir sua graduacdo em historia na UFRRJ e a encontrar um emprego fixo. Trabalhar como
vendedora em lojas de roupas era uma possibilidade.

Chegando ao centro de Caxias, caminhamos até o ponto onde passava 0 6nibus para
Imbarié e l& ficamos esperando a terceira integrante da equipe de filmagem. Pamela chegou
carregando o0s equipamentos, uma jovem negra, com mechas esverdeadas no cabelo. Tinhamos
nos conhecido meses antes em um evento na Praca dos Direitos Humanos. Quis entender como
foi definida a escolha do local onde seriam realizadas as gravacfes. Ela me contou que a
motivag&o foi a fotografia de um nascer do sol. Muito animada, descrevia desenhando com as
mé&os uma moldura por onde parecia visualizar os raios solares que esperava filmar. A imagem
foi vista no Festival de Artes de Imbarié (FAIM) meses antes. Era para o local dessa foto que
iriamos.

O filme ainda ndo tinha nome e eu pouco sabia sobre ele, apenas que seria sobre
“memoria e identidade”, nos termos de Isabela. Ao longo da viagem as cineclubistas me
contaram que aquele seria o primeiro longa da equipe e que ha trés anos ele vinha sendo gravado
sem nenhum tipo de apoio financeiro. Boa parte dos equipamentos de filmagem foi perdido no
assalto sofrido por elas, indo junto também um HD com algumas cenas. O episodio aconteceu
em 24 de novembro de 2019, mesmo dia em que o Flamengo foi campeéo da Libertadores,
como uma delas fez questdo de frisar. Apesar do recente ocorrido, levavamos para Imbarié uma

camera Canon T5i, um drone, uma camera portatil GoPro, tripe, captador de som e alguns
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acessorios, como claquete, todos trazidos por Pamela. Transmitir uma imagem profissional é
algo importante para 0 Xuxu ComXis e 0 investimento em equipamentos é reflexo disso.

A viagem de 6nibus do centro de Caxias para Imbarié durou cerca de uma hora. Na
janela, a paisagem mudava a medida que avangcavamos, 0 verde se anunciava em arvores e
montanhas. A poeira e o concreto de onde partimos foi ficando menos evidente, o urbano dava
lugar a um cenario rural. A integrante mais calada do grupo, que eu havia acabado de conhecer,
também foi se revelando. Ela contou que fez curso no Senac, de operadora de maquina, e estava
em um momento de mudancas bruscas: abandonou a faculdade de direito e foi demitida do
escritorio de advocacia onde trabalhava. Naquele momento, estava vivendo com as reservas
que guardou do seguro-desemprego. Apesar disso, ndo lamentava a demisséo, pois considerava
0 antigo trabalho um ambiente autoritario. Aproveitei a viagem para também me revelar.
Perguntei se as cineclubistas sabiam das minhas inten¢des para estar ali e uma delas respondeu:
“vocé ¢ professora, né?”. Expliquei que eu era estudante de doutorado e que acompanhar a
gravacdo do filme seria parte da minha pesquisa.

Chegando em Imbarié, fomos tomar acai numa lanchonete que as cineclubistas ja
conheciam e estavam ansiosas para voltar. A chegada foi animada, com muitas fotos e videos
que logo foram postados no Instagram. Fomos recebidas calorosamente por dois organizadores,
um homem e uma mulher, do Festival de Artes em Imbarié-FAIM. Uma das integrantes do
Xuxu ComXis 0s presenteou com uma canga e um cal¢do de banho coloridos. Seguimos para
a casa deles, onde dormiriamos, mas antes passamos no mercado. Compramos pizzas
congeladas e Coca-Cola para o jantar. Para o dia seguinte, alguns lanches.

Ja alocadas, sentamos em circulo no chdo, enquanto as pizzas assavam. Reparei nas
paredes. Havia referéncias ao reggae, uma imagem de Bob Marley, adesivos e cartazes do
Festival de Artes em Imbarié, entre outras mencdes a Baixada. Nosso anfitrido vestia uma
camisa que dizia: “A periferia grita”. Fiquei sabendo naquele momento que a casa estava
localizada na “parte considerada favela do Comando Vermelho”, como descrito por ele.

Um amigo do casal que nos recebia, também organizador do FAIM, chegou de visita e
se juntou a nés. Ele, um homem negro, comentou de modo amistoso que aquela nossa reuniao
parecia um quilombo, remetendo a algo comunitario e ancestral, e que ele ficava feliz por esse
tipo de encontro entre produtores culturais. Uma das cineclubistas comentou que assim séo 0s
cineclubes, onde ela sentia que aprendia mais do que na universidade. O visitante seguiu
dizendo: "tem que descolonizar, temos que olhar pro nosso. E igual se um dia todo mundo da

Baixada decidisse ndo ir pro Rio. J& pensou? Seria incrivel. Caraca ai, papo de historiador muito
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doido! E a outra aqui que ¢ antropo6loga!” Ele ja sabia da minha formacao, todos ja tinham se
apresentado.

A conversa nao rendeu até muito tarde, pois acordariamos cedo. O amigo de visita se
despediu, nos acomodamos em colchdes na sala, dormimos e acordamos as 3 da manha. Eramos
seis na casa e seguimos todos em bicicletas emprestadas pela vizinhang¢a rumo ao nascer do sol,
carregando equipamentos e mochilas com &gua e lanches. Uma das bolsas trazia estampada a
logo da Escola de Cinema de Nova Iguacgu. Pedalamos no caminho de ida sob a luz dos postes
e das nossas lanternas. Assim acessamos uma area de preservacdo ambiental ainda na escuriddo
da noite.

O registro do nascer do sol ndo saiu como esperado. O céu estava nublado pela manha
e o controle do drone quebrou, fazendo o aparelho cair algumas vezes. Houve frustracdo. As
cineclubistas tentaram ndo focar nisso, no entanto. Ainda havia muito trabalho pela frente.

Quando dei por mim, ja estava inserida naquela equipe de filmagem, segurando cabos,
rebatedor, claquete, o que me rendeu créditos no longa, no qual sou apresentada como
“assistente de producdo” e “continuista”. Posteriormente, ajudei o grupo na elaboragdo de textos
narrados no filme. Minha opinido também foi solicitada em alguns momentos e, vez ou outra,
me diziam de forma bem-humorada coisas como: “vai falar bem da gente na sua pesquisa, né,
Renata? Diz que o pessoal da Baixada é bom pra caramba e precisa de recurso.” Aquele filme
foi realizado de forma independente, isto é, sem financiamento, apenas com recursos proprios.

Passamos o dia filmando, fizemos e refizemos cenas, gravamos entrevistas. O roteiro
foi escrito por Isabela, que na noite anterior as gravacdes apresentou a proposta para discussao
com o grupo. Aquele era um norte, mas que nao precisava ser seguido de forma rigida. Havia
abertura para o improviso e suas surpresas como possibilidade para composic¢éo do filme.

Foi um dia cansativo, mas tomado pelo sentimento de uma grande aventura, de que a
cidade é um espaco a ser desbravado. Aquela moca desiludida com quem conversei no dnibus
deu lugar a uma jovem cheia de esperanca, animada ao imaginar a repercussédo do filme. Ela e
as demais cineastas pareciam encantadas diante de cada novo cenario, cada nova informacao
vinda de um entrevistado, algo entreouvido aqui e ali ou percebido na paisagem. Em um desses
momentos, Isabela disse: “Fazer filme ¢ divertido, sabe? Que ai tu ndo conhece o lugar, acaba
conhecendo, fazendo novas amizades".

Um dos caminhos que cruzamos era cortado pela antiga Estrada Real. Isabela, entdo
estudante de historia, comentou: “agora consigo visualizar o que li nos livros”. Como sinalizado
por algumas placas, a estrada ligava o Rio de Janeiro a Petropolis e foi construida no inicio do

Século XVIII para transporte de mercadorias no periodo Colonial. “Capitulos importantes da
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historia do Brasil passaram pela Baixada”, explicou nosso anfitrido, que foi entrevistado para o
filme.

Ao longo do dia, o sol saiu e, ao final, voltamos para a casa em Imbarié sob o calor
intenso de um dia de verdo. Devolvemos as bicicletas, pegamos nossas bolsas e nos despedimos
afetuosamente. As cineclubistas estavam visivelmente contentes e agradeceram varias vezes
pela recepcgéo do casal, reforcando o quanto era bom poder contar com esse tipo de apoio e
lembrando que eles também poderiam contar com o delas. Seguimos juntas de dnibus para Nova
Iguagu.

Encerrava-se ali a etapa de gravacdo, mas ndo de realizacdo do filme. Os proximos
passos exigiam dedicacgdo a atividades como decupagem, montagem e edi¢do, ndo sé daquele
material, mas também de gravacdes realizadas antes. As fungdes seriam compartilhadas entre
as integrantes do Xuxu ComXis, que nao tinham divisdes rigidas entre elas, faziam “de tudo
um pouco” no audiovisual, como costumavam dizer. Simbolico disso é que a dire¢do foi
descrita como coletiva no processo de realizacdo do filme, mais especificamente na claquete

que ficou sob minha responsabilidade entre uma e outra cena (fotografia 6)'.

Fotografia 6 — Claguete usada no filme do Xuxu Comxls
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Fonte: A Autora, 2020.

Eu ndo tinha como saber, mas aquela gravacdo foi uma das minhas Ultimas
oportunidades de trabalho de campo presencial antes da chegada do virus da covid-19 ao Brasil.
O filme de 1h e 31min foi finalizado nesse contexto e batizado de “Revirando o jogo”, com a

seguinte sinopse:

Revirando o Jogo é um filme que traz as perspectivas de pessoas de quatro territorios
periféricos no Rj (Zona Norte, Zona Sul, Zona Oeste e Baixada Fluminense). A partir

137 Nos créditos finais, o filme é apresentando como uma producio do Cineclube Xuxu ComXis. A“direcio
executiva de producdo” ¢ atribuida, no entanto, a apenas uma das cineclubistas.
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de uma dindmica de um jogo com intersecGes com depoimentos de moradores que
vivem nesses territorios e obstruindo esses esteredtipos estruturais®®,

Como informado, os “territérios periféricos” registrados pelo filme vao além daquele
bairro de Caxias onde acompanhei uma das gravacgdes. Eles estdo espalhados pela Zona Norte,
Zona Sul, Zona Oeste e Baixada Fluminense, costurados a partir de um jogo idealizado pelas
realizadoras a fim de provocar os entrevistados a imaginarem e descreverem lugares que
desconhecem para depois contarem como percebem aqueles onde moram. Com isso, 0 objetivo
é obstruir “estereotipos estruturais”.

O filme foi apresentado ao publico em setembro de 2020, adaptado a um formato de
série reproduzido em 4 sessdes online exibidas no Facebook e no YouTube®*®. O conjunto de
eventos foi intitulado “Das ruas as redes” e realizado com apoio do edital “Cultura Presente nas
Redes”, da Secretaria de Cultura do Estado do Rio de Janeiro, pelo qual o Xuxu ComXis foi
premiado com R$ 2.500, “entre 6.149 projetos (audiovisuais) inscritos”, como frisado no
convite para as exibicdes. Os eventos online buscaram recriar a dindmica presencial do
cineclube, trazendo intervengdes artisticas e “pockets shows”, além de debates com convidados.
Depois de percorrer outras exibicOes, presenciais e online, “Revirando o jogo” foi
disponibilizado integralmente no YouTube em dezembro de 2022.

Diferentes questdes podem ser comentadas se considerarmos desde o processo de
realizacdo até a exibicdo do primeiro longa do Xuxu ComXis. Algumas retomam temas
abordados em outros capitulos, outras nos convocam a novas discussdes. O dia de gravacao
comeca atravessado pelas dificuldades de mobilidade urbana e de circulagdo entre municipios
da Baixada. As viagens sdo longas, o tempo de espera € grande, é verdo, os dnibus ndo tém ar-
condicionado. Nesse contexto, acontecem desabafos sobre as dificuldades para ganhar a vida e
financiar o trabalho com cinema.

E possivel visualizar a dindmica das redes e a logica da “dadiva” nas relagdes de apoio
e troca que tornaram possivel aquela gravacao: a recepcao na casa de parceiros de um coletivo
de Imbarié, as bicicletas emprestadas, 0s presentes - uma canga e um cal¢ao de banho coloridos-
como sindnimo de gratiddo. Segue-se um dia de aventura, que mostra como “fazer filme é

divertido” por aquelas que fazem “de tudo um pouco” no audiovisual.

138 Essa sinopse esta na descrigdo do filme no YouTube, disponivel integralmente neste link: REVIRANDO o
jogo. Producéo de Cineclube Xuxu ComXis e Kathllen Ferreira. Direcdo de Pamela Ohnitram. Nova lguagu:
Xuxu ComXis, 2022. 1 video (91 min 55 s), son., color. Publicado pelo canal Xuxu ComXis. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=e 8WTJEeDr0. Acesso em: 8 jul. 2024.

139 A divulgagéo da atividade pode ser conferida neste link: CINECLUBE XUXU COMXIS. Das ruas as redes.
In: EXIBICAODOFILME REVIRANDO O JOGO. 2020, Nova Iguacu. 1 video [...]. Nova Iguagu: Xuxu
ComXis, 2020. https://www.facebook.com/events/617843519164350/617843522497683/. Acesso em: 8 jul.
2024.
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Divertido porgque novos lugares e pessoas passam a ser conhecidos, como dito por
Isabela. O cinema aqui ¢ produtor de vinculos, uma forma de “desbravar”, de “descobrir”, como
ja ouvi em diversos depoimentos. O foco de interesse desse desbravamento sao os “territorios
periféricos”, que, costurados pelo olhar das cineastas, sao reconhecidos em diferentes partes da
cidade: Zonas Norte, Sul, Oeste e Baixada, como descrito na sinopse do filme.

Vemos também, novamente, instituicdes de ensino superior sendo comparadas com o
cineclube e a experiéncia de circulacao pela cidade, com os quais se “aprende mais do que na
universidade”. Dentro dessa perspectiva, decidir ficar na Baixada e ndo ir pro Rio seria uma
forma de “descolonizar”, “olhar pro nosso”, algo narrado quase como um sonho pelo amigo
dos anfitrides de Imbari€, que nos convida a imaginar: “e se um dia todo mundo da Baixada
decidisse ndo ir pro Rio. J4 pensou?”

Aguele final de semana de gravacdo me mostrou como a construcdo de lagos sociais é
fundamental ndo s6 nos cineclubes, mas também no processo de realizacdo de filmes. Quando
pedi para estar naquela filmagem, eu tinha um nome em mente: “cinema de guerrilha”,
expressao que ouvi diversas vezes de integrantes de outros coletivos audiovisuais. Eu queria
entender como esse cinema funcionava. Quais eram suas estratégias para realizacdo de filmes?
E suas trincheiras? O que os distinguia de outros modos de fazer cinema que prescindem de
predicados, que eram apenas cinema, sem um ‘“de guerrilha” ao lado? Nao era dessa forma, no
entanto, que o Xuxu ComXis descrevia a prépria producdo. Os filmes do cineclube séo
apresentados como “independentes”?’. Ha, no entanto, semelhangas com experiéncias de
grupos que carregam a guerrilha como parte do préprio nome.

Liliane Leroux (2017) analisou o caso do Cinema de Guerrilha da Baixada (CGB) e a
partir da descricdo da autora é possivel identificar pontos comuns entre o coletivo de S&o Jodo
de Meriti e o cinema independente do Xuxu ComXis. Ela destaca caracteristicas como abertura
para o que acontece na cidade, para o improviso, “certa economia da dadiva” e uma linguagem

que vai além da mera descricao da realidade:

O que surpreende é que, apesar de serem feitos com pessoas do lugar, a maior parte
dos filmes estd longe de qualquer férmula que se aproxime ao documentério,
entrevistas ou relatos. Pelo contrério, sao ficgOes, ficgdes reais, com tudo o que o real
tem de inacreditavel, engragado, ridiculo, absurdo, triste e belo. Seus filmes retratam
a vida, a dor e a graga daqueles quarteirdes e dos que vivem por I&: o buraco na rua
que vira lugar de pescaria, a cachaca e a cerveja como elementos sempre presentes, 0
arrependimento de uma mée que abandona o filho, o homem vestido de diabo e a
mulher de cigana em um dia real de carnaval que sdo transformados nestes
personagens na tela, um jovem e suas afli¢des habituais dentro de seu apartamento, o

140 Essa descricdo aparece, por exemplo, na apresentacdo do coletivo no Instagram: CINECLUBE XUXU
COMXIS. Nova lguagu, nov. 2022. Instagram: comxis_. Disponivel em: https://www.instagram.com/comxis_/.
Acesso em: 26 jul. 2024.
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drama de consciéncia de um trabalhador no conflito diario entre levar o salario para
casa e seguir com a rotina ou gastar com mulheres, farra e bebida seja para esquecer
da vida ou por pura vontade de reinventa-la (Leroux, 2017, p. 9).

Embora o longa do Xuxu ComXis seja um documentario, a interse¢do com a ficcao esta
presente, assim como no Cinema de Guerrilha da Baixada. No filme que acompanhei, 0 jogo
que conduz a narrativa € composto por pessoas de mascaras, 0 que as transforma em
personagens indefiniveis, quase distopicos. As cenas sdo intercaladas entre esses mascarados e
outros entrevistados apresentados num formato mais tradicional, gerando um contraste
inusitado.

As conexdes se estendem a outros coletivos. Ao colocar lado a lado grupos audiovisuais
da Baixada, vemos que independente ou de guerrilha sdo apenas algumas das possiveis
nomeac0es para 0s modos de fazer cinema desenvolvidos na regido, cuja principal caracteristica
comum € a construcdo de vinculos entre pessoas e experiéncias. Esse cinema feito de tantos
encontros foi desafiado por um momento histérico que exigiu isolamento. Por um tempo, ndo
foi mais possivel, ou recomendavel, dormir na casa de amigos e parceiros, andar lado a lado
com eles no dnibus, abraca-los ao final de um dia de filmagem, compartilhar pipoca num evento
de lancamento. Restou ao Xuxu ComXis lancar seu filme numa sesséo online. Essa ndo foi uma
simples transposicdo da dindmica presencial para a digital. Estd em jogo outra experiéncia, um
processo de recria¢do, como veremos. Antes, porém, exploremos outras nomeacdes e modos de

fazer de fazer cinema.

5.2 “UMA PRODUCAO DE TODOS OS ENVOLVIDOS”

Cinema independente, popular, de periferia, cinema correria, cinema mutirdo. Sao
varias as formas de fazer referéncia as linguagens cinematograficas desenvolvidas na Baixada.
Cada coletivo tem suas especificidades, mas a ideia de que ha uma luta a ser travada atravessa
a todos. Luta por sobrevivéncia, pela possibilidade de dedicar-se a um fazer artistico, pela
criacdo e propagacao de simbolos proprios, pelo questionamento de representacGes vigentes.
Essas disputas se apresentam, por vezes, com ares de guerra, principalmente, de guerrilha.

A expressdo cinema de guerrilha ndo é uma novidade do século XXI. Glauber Rocha,
famoso representante do Cinema Novo entre os anos 1960 e 1970, j& fazia mencdo ao termo
para falar de improviso e quebra de convengdes no cinema: Eu insisto em um "cinema de

guerrilha" como a Unica forma de combate: o cinema no qual se improvisa fora da producéo
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convencional, contra as convengdes formais impostas ao publico geral e na elite (Rocha, 1982,
p. 68-71).

Liliane Leroux (2017) descreve a guerrilha como uma tentativa de defesa de um
territorio de pessoas “comuns” contra um inimigo “superior”’. O cinema de guerrilha seria uma
luta no campo simbdlico que faz da linguagem cinematogréafica uma arma para conquista do
proprio territdrio e “invasdo” ou “ocupac¢do” de outros espacos. Esses termos (ocupar, invadir
e seus sindnimos) sdo muito usados por integrantes de coletivos audiovisuais da Baixada
quando realizam atividades no centro e Zona sul do Rio de Janeiro, principalmente em locais
mais privilegiados dessas regides. Ja a ideia de “descobrir” e “desbravar” costuma estar
presente, como j& vimos, quando as incursdes sdo na Baixada ou em outras periferias. Como
parte desse vocabulario comum, a guerrilha aparece em diversos discursos. No site do Mate
com Angu, por exemplo, fala-se em “guerrilha estética urbana” (Mate com Angu, 2024):
“Cineclubismo na veia, desde 2002 agitando o imaginario de Duque de Caxias, Baixada
Fluminense, mundo. Produgio Cultural autdnoma, guerrilha estética urbana, TAZ”*! (Mate
com Angu, 2024).

Os integrantes do Cinema de Guerrilha da Baixada, coletivo de Sdo Jodo de Meriti,
definem o cinema de guerrilha como aquele feito “com o que se tem”. O premiado curta “O
mendigo”, por exemplo, lancado em 2011, custou 3 mil reais. Mas ndo se trata apenas de um
cinema produzido com poucos recursos. Para Leroux (2017, p. 1), o cinema de guerrilha
envolve a “fabricacio de um repertdrio de taticas” capazes de potencializar “recursos

29 ¢

financeiros modestos ou por vezes inexistentes” “a partir de um contexto de ndo especializagao

e de escassez de tempo livre fora do trabalho diario”. Algumas dessas taticas foram destacadas

por Adriana Facina em anélise sobre o Mate com Angu:

Estratégias e taticas de guerrilha n&o faltaram. E o carro oficial usado para transportar
equipamentos, os dribles em autoridades publicas para conseguir verbas, as
gambiarras feitas para fazer funcionar equipamentos precarios, a busca por lugares
onde exibir os filmes, as parcerias para obter recursos para imprimir material de
divulgagdo, trazer publico e os realizadores dos filmes. E a cultura do improviso, da
sobrevivéncia, fundada em solidariedades necessarias e em muita disposicdo para
fazer a vida ter sentido (Facina, 2014, 199-200).

141 “TAZ” faz referéncia ao conceito de Zona Auténoma Temporaria (Temporary Autonomous Zone), do
anarquista Hakim Bey (2011). Em livro sobre o tema, o autor propde a criacdo de espacos temporarios que
desafiem as estruturas do presente. Trata-se de uma forma de ir além da expectativa e idealizacdo de mundos
ideais distantes de se concretizarem plenamente, da eterna “espera pela revolugdo”, para focar nas
possibilidades de construcdo de relagdes menos hierdrquicas a partir da criacdo de pequenos mundos
alternativos feitos das possibilidades atuais. HB comenta sobre a leitura dessa obra em seu livro e a tem como
inspiracdo. A partir dela seria possivel dizer que o Mate com Angu é uma Zona Autébnoma Temporaria, dai o
uso da expressdo na apresentacdo do coletivo em seu site.
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Nota-se como as estratégias e taticas de guerrilha dependem de sistemas de redes,
interdependéncias e negociacdes: a ajuda de alguém que tem acesso a um carro oficial, os
dribles para conseguir verbas, as parcerias e “solidariedades necessarias”. Para alguns, esse
processo culminaria em um estimulo a uma producdo inovadora e mais livre, como afirma o

cineasta Caca Diegues:

O cinema de guerrilha é indispensavel porque é responsavel pela inovacédo do cinema.
Porgue quanto menos compromisso vocé tem com exércitos, com quartéis, com
poderes constituidos, mais livre vocé é. Entdo, o cinema de guerrilha permite que vocé
inove mais do que um cinema convencional, cuja fabricacdo obedece a varias regras
que ndo podem ser mudadas (Diegues, 2012).142

Thiago Carvalho (2022) entende essa “inovac¢do” como parte de um processo iniciado
na virada dos anos 2000 por um circuito independente insatisfeito com as formas de cinema
vigentes até entdo'*3. Esse movimento, inicialmente com forte presenca na area central do Rio
de Janeiro, se expandiu territorialmente para a periferia, impulsionado pela popularizacao dos
equipamentos digitais. Segundo Carvalho (2022, p. 110), o carater “libertario” dessa cena
“trazia componente de livre expressdo e experimentacdo de formas, linguagens e formatos,
impulsionado pelas possibilidades das novas tecnologias de video digital”. Em texto sobre o
Baixada Filma, a produtora audiovisual Giordana Moreira também reconhece algo de inovador

nesse cinema:

A producdo com pouco ou nenhum investimento financeiro publico provoca
inovagdes nos modos de fazer cinema e audiovisual, que refletem desigualdades
sociais, mas que também carregam a producao do conhecimento popular. Os filmes e
cineclubes fabulam narrativas que embasam essas outras l6gicas de producédo, que
privilegiam o impacto social, econdmico e cultural que causa o ato de se fazer arte em
territério popular (Moreira, 2023).

As “outras logicas de producao” da quais fala Giordana sdo definidas pelo Baixada
Filma como “formas colaborativas e comunitarias”*#4. Igor descreve processos vividos no Mate

com Angu que nos ajudam a entender como se d& essa construcéo:

A gente tentava de todas as maneiras radicalizar um processo de fazer as coisas
colaborativo. Entdo a curadoria ndo era um ou outro que fechava. Era um processo
que era discutido e debatido, a exaustdo as vezes. Entdo assim, era um modo de fazer
baseado na escuta também, de um engolir 0 ego aqui, o outro engolir ali e a gente ir
até conseguir um consenso. [...] Quando chegou a nuvem, onde as pessoas iam

142 Declaragdo dada em video disponivel no seguinte link: DIEGUES, Cacd. Caca Diegues fala sobre cinema de
guerrilha. [S. I.: s. n.], 2012. 1 video (45 s). Publicado pelo canal Cinema de Guerrilha da Baixada.
https://www.youtube.com/watch?v=-PEYgGmQNnM. Acesso em: 13 jul. 2024.

143 Em sua pesquisa, Carvalho analisou os seguintes eventos e coletivos: Festival Brasileiro de Cinema
Universitério, O Incinerasta, Cachaca Cinema Clube, Mostra do Filme Livre, e Cineclube Mate Com Angu.

144 Essa descricdo esta na seguinte carta do Baixada Filma: BAIXADA FILMA. Carta piblica “por um cinema
e audiovisual descentralizados”. Baixada Fluminense: Baixada Filma, 2023. Disponivel em:
https://baixadafilma.com.br/carta-publica-por-um-cinema-e-audiovisual-descentralizados/. Acesso em: 20 ago.
2024.
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colocando paragrafos |4 e que a gente meio que ia editando aquilo. Entdo os textos
[dos programas das sessBes] eram radicalmente colaborativos e so textos
interessantissimos. Entdo o Mate ensinou um pouco, e isso me influencia no trabalho
[...]. Tem empresas, trabalhos que eu vou desenvolver que eu ndo consigo trabalhar.
Em alguns outros consigo trabalhar melhor. Mas é porque a formagao que o Mate me
deu de trabalho foi uma formagdo muito colaborativa, onde eu dependo do que os
outros falem, onde ndo existe muito essa divisdo tanto de funcéo. [...] Teve muito na
nossa génese da coisa também, de ndo ter uma lideranca. Uma coisa muito reveladora
que a grande maioria de oficinas audiovisuais que a gente fez, a gente fazia a equipe,
mas nao existia a funcdo do diretor entre os alunos. Noventa por cento dos casos a
direcdo era coletiva, né? [...] A gente sempre provocava esse lugar da coletividade na
autoria. A autoria do Mate é coletiva. N&o existe uma linha colocada no ar, ndo existe
um filme, uma sessdo, nada, nada, que ndo teve conversa e debate pra se decidir aquilo
(entrevista concedida ao autor) (Carvalho, 2022, p. 101).

O processo descrito por Igor pode ser traduzido a partir de alguns verbos: discutir,
debater, escutar, engolir, depender. Esse “modo de fazer” conduziu a um cinema de autoria
coletiva, rompendo, em alguma medida, com a classica proposta de cinema de autor'*®, cujo
momento dureo nos anos 1950 “parece ter deixado como heranga para as geragdes posteriores
a ideia do diretor como epicentro de onde emana o pensamento e a realizacao filmica” (Souza,
2012b, p. 111).

A questao da autoria no chamado “cinema periférico” tende a obedecer a logica das
redes e suas interdependéncias a partir das quais os filmes se tornam possiveis. E comum,
portanto, ndo haver a figura de um Unico diretor ou autor dos filmes. Além disso, as fungdes
técnicas sdo flexiveis, sem uma divisdo rigida no processo de feitura dos videos. Rompe-se,
assim, com uma concepcao bastante corrente de que a arte seria fruto “da criatividade e do
génio individual” e passa-se a encara-la como “produto de um contexto social, historico,
geogréfico e cultural, de uma coletividade” (De Tommasi, 2013, p. 25). Mas ha também

aspectos estratégicos nessa opgao, pois

ao assinar coletivamente uma peca audiovisual, 0 grupo redne forgas para angariar a
entrada em espacos de producdo e circulagdo muitas vezes restritos e dificeis de serem
acessados e, a0 mesmo tempo, estabelecer fluxos para além das periferias, pois
acessar, sozinho, as condi¢des de producdo € uma dificil tarefa para o realizador dos
espacos periféricos (Souza, 2012b, p. 115).

Nesse sentido, mesmo os filmes de autoria individual ou dividida entre poucas pessoas
costumam fazer referéncia aos coletivos dos quais fazem parte os realizadores. Importante ter

em conta que quando essa dimensdo coletiva se estende a assinatura das producdes

145 Como explicam Montoro e Peixoto (2009, p. 1), “a autoria, que esteve em pauta em momentos diferentes da
historia do cinema, seja no contexto do “cinema classico” ou na defesa das vanguardas, passou a ser debatida
de forma mais estruturada a partir dos artigos escritos pelos criticos franceses da revista Cahiers du Cinéma, no
decorrer da década de 1950”. A partir de entdo, o cinema de autor é proposto como um espago de autoexpressao,
no qual o diretor coloca sua interpretacdo pessoal dos temas, em contraposi¢cdo a filmes pensados para o
mercado. Embora a cena da Baixada também dialogue com essa perspectiva critica, a autoria tende a ser coletiva
e menos focada na figura de um Unico diretor.
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audiovisuais, isso ndo significa que o processo para definicdo da autoria seja livre de conflitos.
Estdo em jogo constantes negociagdes, tensdes e interesses diversos. N&o a toa, Igor fala da
necessidade de “engolir o ego” aqui e ali para construgao de consensos.

Essas perspectivas sdo transmitidas nas oficinas audiovisuais e impactam nas relacdes
existentes dentro e fora do circuito. Igor relata ter dificuldade de trabalhar em lugares menos
colaborativos, por exemplo. Lembremos também que uma das integrantes do Xuxu ComXis
havia acabado de ser despedida de um emprego que considerava autoritario.

Pude observar o processo colaborativo descrito por Igor na gravacao do longa do Xuxu
ComXis. Trata-se de um modus operandi que orienta a realizagdo da maioria das produgoes
autorais dos integrantes da cena audiovisual da Baixada. Alguns dos filmes do Baixada Cine,
por exemplo, sdo apresentados como “uma produgao de todos os envolvidos”, sem mencgao a
uma autoria principal. Varios outros sdo descritos nos créditos como producédo dos cineclubes
dos quais fazem parte os realizadores.

As subjetividades e formas de relacdo s@o fundamentais para constituicdo dessa
producdo coletiva, mas ndo menos importante é a materialidade dos instrumentos disponiveis.
O caso do Cinema de Guerrilha da Baixada é revelador disso. A partir de 2012, o coletivo
deixou de usar o celular ou camera caseira e passou a gravar seus filmes com maquinas de maior
qualidade, como uma t4i e uma 60d. Isso levou a questionamentos sobre a natureza do coletivo,
se ele ainda seria de “guerrilha”, ndo apenas pela mudanga de equipamentos, mas pelo que isso
representou em termos de padrdes e possibilidades de experimentacdo, como observado por

Leroux:

Enquanto os meios disponiveis eram excessivamente restritos e frageis, a margem de
liberdade de acéo, contrariamente, era forte. Conforme foram conquistando os meios,
0 reconhecimento e criando lagos com instituicGes, a liberdade foi sendo substituida
por padrdes que eles préprios passam a se autoimpor. O que ndo mudou até hoje foi
um acordo que fizeram desde que comecaram a ganhar visibilidade e circular pelo
mundo. Combinaram que, sempre que forem palestrar, apresentar seus filmes ou
receber prémios em qualquer lugar, ttm como compromisso falar (além de mostrar, é
claro) que “na baixada néio tem s6 pobreza, ndo” (Leroux, 2017, p. 22).

Apesar dos dilemas, o cinema do CGB seguiu sendo reconhecido por seus pares como
“de guerrilha”, pois 0 mais importante parece ser o compromisso de mostrar que “na Baixada
ndo tem so pobreza”, acrescido da historia do coletivo que fez da guerrilha seu proprio nome.
Isso ndo exclui o fato de que os equipamentos podem ser parte importante da definicdo de
determinados tipos de cinema. Em alguns casos, o uso de meios “restritos e frageis” e sua
“liberdade de agdo”, como descrito por Leroux, sdo uma escolha, uma afirmag&o. E o que vemos

no depoimento do produtor audiovisual Higor Cabral:
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A gente ta o tempo todo querendo fazer algo grandioso e isso faz a gente ficar muito
preciosista. Eu ndo teria feito 90% das coisas que eu ja fiz se eu fosse muito
preciosista. Principalmente pra gente, sei que t6 falando aqui, na maioria, pra uma
galera da Baixada que tem pouco recurso, como também ta fora dos grandes centros.
Mas a gente tem que pegar e fazer, entendeu? E cab6. Pega e faz com a cadmera que
vocé tiver, com aquilo que vocé tiver. [...] Acho que a grande parada ta na
subjetividade, ndo na técnica [...]. A gente foi vendo na falta de recursos uma
oportunidade pra impor linguagem. Nossos primeiros videos era camera na mao e
cinquentinha*® e aquilo o tempo foi passando, a gente foi conseguindo comprar outras
coisas, mas a gente ja tava vendo que aquilo ali j& era a nossa linguagem. Hoje que a
gente poderia, sei la, usar outra lente, um estabilizador, a gente ja escolhe ndo usar
(Predioposto 13, 2020)**.

Essa fala aconteceu durante uma live intitulada “A desglamourizagdo do audiovisual -
Tudo ¢ gambiarra”, que foi ao ar em marco de 2020. A pandemia tinha sido anunciada ha poucos
dias no Brasil e 0 Ministério da Saude recomendava o isolamento social como prevencdo ao
virus da Covid-19. Acompanhei a atividade porque ela era parte do projeto O prédio do posto
13, que deu origem a um documentério do qual integrantes de véarios coletivos da Baixada
participaram da realizag&o.

VVemos na fala de Higor uma elaboragao sobre o cinema “gambiarra”, aquele que fez da
“falta de recursos uma oportunidade pra impor linguagem”. Gambiarra remete a uma solugdo
improvisada, a “cultura do improviso”, como descrito por Facina (2014). Em outras palavras, ¢
um jeito dado para resolver uma necessidade de forma imediata, da maneira que for possivel,
com aquilo que se tem a mao, ideia que se conecta com o0 gque Souza (2012a) chamou de

“estética do improviso™:

O improviso na arte, aqui se refere especificamente a realizagdo dos filmes, e ao
improviso na vida, que reinventa um modo de lidar com as adversidades. Muitos dos
documentarios que partem dessa prerrogativa devolvem para o espectador uma
estética em seu sentido contextual e relacional, que ndo se contenta apenas em
apreender 0 acabamento da imagem e do som como se fossem elementos autbnomos,
mas, acima de tudo, procura a articulacdo entre o contexto de producéo e seu produto
final. Perceber esse vinculo é vital para o entendimento mais efetivo do que vem a ser
a estética do improviso no cinema de periferia. Devido a natureza da producao,
distanciada do mercado e marcada pelas inimeras facetas do improviso, esses
aspectos ganham corpo em imagens, sons e discursos que se revertem numa estética
que encontra em muitos desses documentarios uma possibilidade de experimentacdo
ou libertacdo de formatos ja cristalizados. Isso permite 0 manejo do imponderavel da
vida de modo diverso, particular ou original. Essa capacidade de se moldar em fun¢éo
das conjunturas de producéo e da vivéncia cotidiana devolve uma estética que reflete
diretamente o seu contexto de producdo e de fala (Souza, 20123, p. 540-541).

146 O “cinquentinha” faz referéncia a um tipo de lente de 50mm.

147 Trecho de um debate realizado em marco de 2020, durante a pandemia, de titulo “A desglamourizacdo do
audiovisual - Tudo é gambiarra (até o que ndo parece)”, que tratou sobre o filme O prédio do Posto 13. Essa
live ficou salva no Facebook: PREDIOPOSTO 13. Nova Iguacgu, 20 mar. 2020. Facebook: prediopostol13.
Disponivel em: https://www.facebook.com/109992833913988/videos/797911880716524/. Acesso em: 14 jul.
2024.
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Esse “improviso na vida e na arte” se relaciona com o ethos da cena audiovisual da
Baixada que vimos no capitulo 4. Ele aponta para a celebragdo do acaso, o “aproveitamento do
inesperado” (Souza, 2012a, p. 539), abertura para o imprevisto e a transformacdo desses
imponderaveis em linguagem. Essas sdo ldgicas constitutivas ndo s6 dos modos de assistir
filmes na Baixada, mas também de fazé-los.

Essa perspectiva tem reflexo na forma como sdo encarados 0S equipamentos
disponiveis. Um exemplo emblematico é um post no Instagram de um cineclubista e produtor
audiovisual, que diz: “quanto menos resolugao melhor”. Trata-se de uma legenda para uma foto
de cameras antigas e de pequeno porte dispostas numa mesa. Na mesma publicacdo, hd uma
sequéncia de imagens borradas e indefinidas.

Mensagem semelhante é encontrada no Instagram do Baixada Cine, na divulgacdo de
um filme, onde se v€ dois copos de cerveja sobre uma mesa. Embaixo deles, lemos: “Esta ¢
uma carta de amor ao cinema em 480p” (ver figura 29). A frase dd nome a um filme de 29
minutos, cujo mote é a histéria de um filho que busca homenagear seu pai, ja falecido, contando-
lhe novidades sobre sua vida. A “carta de amor” nao ¢ enderecada diretamente ao pai, no
entanto, mas ao cinema em 480p, resolucdo comum em celulares. Ao final do filme, abre-se
uma tela numa rua onde dois jovens assistem a um compilado de cenas de varios curtas do
Baixada Cine. A homenagem destina-se, entdo, para esse cinema, sem o qual aquela histéria

ndo poderia ter sido contada*®,

Figura 29 — Cartaz de divulgagdo de filme do
Baixada Cine

& baixadacine e sdbrgarcia
@ Belford Roxo

EM 480P ”

Fonte: Baixada Cine, 2022.

148 O filme pode ser assistido em: ESTA é uma carta de amor ao cinema em 480P. [S. I.: s. n.], 2022. 1 video (29
min 02 s). Publicado pelo canal Baixada Cine. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=
pWx64 KNTY8. Acesso em: 15 jul. 2024.
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A declaracgdo de amor ao cinema em 480p nos aponta pistas para entendermos o que por
vezes pode soar como elogio a baixa resolugcdo. O que estd sendo celebrado, afinal, € a
possibilidade de contar histérias em formato audiovisual, a concretizagdo do que em outro
momento foi nomeado como “cinema possivel”. Mas como explicar a descri¢ao da “falta de
recursos como oportunidade” por artistas de origem popular que frequentemente questionam a
falta de estrutura e de investimento em cultura em sua regido? O que os levaria ndo s6 a escolher
ndo comprar outra lente ou estabilizador, mesmo quando ha condi¢es, mas a declarar
publicamente essa escolha, como fez Higor?

Essas premissas s&o menos paradoxais do que parecem. Pude compreender ao longo da
pesquisa que afirmacdes desse tipo sdo, antes de tudo, provocag¢bes. Como tal, buscam causar
estranhamentos, quebrando expectativas. Costuma-se esperar o lamento de quem ndo tem e o
deslumbre com o que se apresenta como inalcancavel. Na direcdo contraria, 0s cineastas da
Baixada afirmam a propria agéncia, desafiando pressupostos de que o cinema “sem recursos”
seria apenas uma aventura, uma forma de comegar, algo que estaria na esfera mais baixa da
escala “evolutiva” do audiovisual e, por isso, sempre ansiando por uma posi¢ao mais alta.
Aponta-se, entdo, para o reconhecimento do carater constitutivo de dificuldades estruturais
como parte de um processo criativo.

O meio aqui € a mensagem (McLuhan, 2007). O cinema “periférico”, com seus tantos
nomes, existe ndo so apesar das dificuldades, mas forjado por elas. Negar o ruido, a imagem de
baixa qualidade, a falta de “preciosismo”, seria negar a si mesmo, a propria historia, a
inventividade e os sentidos produzidos a partir dai.

Estamos diante de um tema delicado que corre o risco de ser associado ao desdém de
financiamentos mais robustos e equipamentos mais sofisticados, ou mesmo a uma romantizagdo
da pobreza e da precariedade. Essas seriam leituras superficiais, no entanto. Olhando de “de
perto e de dentro”, como sugere Magnani, vemos que estd em questdo a defesa da propria
existéncia. Afinal, ela precisa primeiro ser reconhecida para, entéo, ser financiada. Elaboracéo
semelhante foi verbalizada por Sandro, do Baixada Cine, quando, em entrevista para um

podcast, ele explicou como entendia o cinema de periferia:

Essa coisa da periferia € muito mais por uma linguagem. A gente vem de um cinema
que ndo tem equipamento, ndo tem estrutura e ndao tem condicdo financeira pra
produzir o que a elite produz. Entdo é muito mais sobre isso. O contato que a gente
teve com outras periferias € muito nisso, de o que as outras periferias tém, no quesito
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producao, que a gente também tem [...]. O desafio € fazer com o que a gente tem e
fazer com que isso seja reconhecido como cinema (E Pau [...], 2020)*°,

O “cinema de periferia” sera objeto de uma analise mais aprofundada em breve, mas
por hora interessa observar como essa nomeacao é mobilizada para reconhecimento de um
determinado cinema, “que ndo tem equipamento, ndo tem estrutura € ndo tem condi¢ao
financeira pra produzir o que a elite produz”. A periferia ¢ uma expressdo que, nesse caso, ¢
usada para estabelecer conexdes, pensando o que “outras periferias t€ém, no quesito produgao,
que a gente também tem”. Seu uso ¢ motivado, portanto, “muito mais por uma linguagem”,
como diz Sandro, e por seu potencial de mobilizagdo. O Manifesto do Baixada Filma,
movimento do qual Sandro faz parte, também reivindica o reconhecimento da legitimidade de
linguagens, estratégias e redes de um “pulsante circuito de produgdo e difusdo independente
[que] ha décadas resiste e reinventa os modos de fazer cultura” (Baixada Filma, 2018a).

Na disputa pela lei Paulo Gustavo, entre as cartas da “capital” e do “interior”, vista no
capitulo 4, ficou evidente como o pressuposto da falta de qualificacdo e de producéo audiovisual
em quantidade supostamente inferior em certos territorios, como a Baixada, € utilizado como
argumento para defesa de um menor direcionamento de investimentos para essas regioes. Esse
tipo de avaliagdo privilegia o trabalho de produtoras audiovisuais mais estruturadas em
detrimento daquele realizado por coletivos, dai a proposta do Baixada Filma, em sua carta “Por
um cinema e audiovisual descentralizados”, de que sejam realizados mapeamentos que
considerem as especificidades dos “interiores” e “periferias”.

Como ja vimos, sdo varias as mobilizacGes para reivindicacdo de mais investimentos.
N&o se trata, portanto, de abrir médo de recursos e politicas pablicas, mas de compreendé-los
como algo mais amplo e complexo, que ndo se restringe a mera compra e distribuicdo de
produtos eletrénicos ou a reproducédo de padrdes de qualidade estabelecidos. H4 uma demanda
pela valorizacdo de relacBes e acumulos ja existentes, considerando que € preciso tempo,
condicdes materiais de sustento e de circulacdo pela cidade para o desenvolvimento de
processos realmente criativos e ndo meramente repetitivos.

Quando se afirma que “a grande parada t4 na subjetividade, ndo na técnica”, como fez
Higor, os cineastas da Baixada elevam as suas producdes a outro nivel, revertendo a l6gica da
“capital” e afirmando que o trabalho realizado por eles tem valor em si mesmo, sem depender

de padroes de qualidade definidos pela industria cultural dos grandes centros.

149 Fala proferida em entrevista para o podcast “E pau, é pedra”, em episodio intitulado “Cinema de pedreiro: das
periferias para as telas”, que foi ao ar em abril de 2020.
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O diferencial estaria na capacidade de “impor linguagem”, como disse Higor, realizando
um trabalho intelectual e subjetivo, que é, sim, afetado pelos limites e possibilidades da técnica,
mas vai além deles. Em outras palavras, “a técnica s6 importa enquanto ndo-ela, enquanto
remete a algo que a ultrapassa, sem o que ndo se justifica” (Bernardet, 1994, p. 56). Como
concluiu Livia De Tommasi (2013, p. 29) “ndo se trata simplesmente de reivindicar e ocupar
um espaco no mercado, aceitando as regras do jogo, e sim de mudar as regras.” Essa inten¢ao

pode ser percebida no texto de uma sessdo do Mate com Angu:

Reerguer a tradicdo cineclubista é muito mais do que gozar com o barulho
hipnotizador do projetor. O que comecou apenas como uma vontade imensa de matar
uma fome nostélgica de um tempo que nunca vivemos, se transformou em
modernidade. Resisténcia real as imagens massificadas que nos impregnam, gque nos
sufocam em nosso dia-a-dia urbano cadtico [...]. Mas o que mais nos surpreendeu, de
fato, foi perceber a incrivel demanda que ha no publico por imagens que fogem dos
selos corporativos, por imagens que conversem mais abertamente com o tempo atual.
Imagens que busquem outras formas de contar histérias (Barradas, 2003 apud HB,
2013, p. 79)%0,

Discursos desse tipo revelam como a énfase deixa de recair na “falta”, de recursos ou
profissionalismo, para estar na capacidade criativa e inventiva desses sujeitos que veem em suas
producdes a “modernidade”. Com isso, eles deixam no passado a nostalgia de um tempo que
nunca puderam viver, quando a producdo audiovisual era algo inacessivel, coisa de quem faz
cinema como se fosse “receitinha de bolo”, como ja ouvi. O Baixada Cine busca se diferenciar
desse cinema, descrito pelo coletivo como coisa de “playboy”, representado em seu Instagram

por uma camera de maior porte que contrasta com a aspereza de tijolos (ver figura 30).

Figura 30 — Cartaz divulgado no instagram do
Baixada Cine

@ baixadacine

Fonte: Baixada Cine, 2020a.

150 O texto foi originalmente publicado na revista Cineclube Brasil.
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Os tijolos ndo foram uma escolha aleatéria na montagem da cena. Eles s&o
representativos da forma como o Baixada Cine costuma definir sua producdo: “Cinema de
pedreiro”. Na antiga apresentacao do Facebook do coletivo, era possivel conferir alguns dos

significados da expressdo:

Fazendo cinema de periferia desde que deu na telha que era isso que a gente queria
fazer! Aqui, diretamente de Belford Roxo, o BaixadaCine quer fazer cinema de
Pedreiro. Cinema de quem nao tem formagcao académica, cinema de cinéfilo de lugar
que nem tem cinema. Cinema com atores que ndo tem Teatro pra ensaiar. Roteiros de
roteiristas que ndo tem biblioteca pra ler. Artistas que ndo tem espelho pra se espelhar.
Aqui € assim, intervalo sem lanche. Mas beleza. Bora fazé filme? Mé&o na massa que
0 muro é grande (Baixadacine, 2017).

Em matéria do jornal "O campus” (ver Figura 31), de Seropédica, que entrevistou
integrantes do Baixada Cine, o cinema ¢ descrito como um “circulo imperfeito” e o cinema de
pedreiro como a “pratica de construir, pouco a pouco, tijolo por tijolo, obras de cinema
independente, utilizando os equipamentos disponiveis no momento”. Como se vé€ no titulo da
matéria, ele é também chamado de cinema de periferia e esta, no papo tido com o Baixada

Cine, vinculado a cerveja e a acessibilidade.

Figura 31 — Divulgacéo de matéria no instagram do Baixada Cine

@ baixadacine - 3 h
Os Sinistros Sdo De Bel
O cine das ruas: um papo sobre cinema
de periferia, cerveja e acessibilidade

Aulao Inaugural do Instituto de Cinema e Artes BaixadaCine (IcAB), realizado em Belford Roxo,
quebra padrées do que é fazer cinema. Os integrantes discutiram tanto a dificuldade do
acesso & sétima arte quanto a beleza do cinema periférico. “O cinema pra mim é um circulo
imperfeito que qualquer um pode fazer” disse Sandro Garcia, fundador do BaixadaCine.

Por: Gabriel N, Cosendey

— Meu nome & Sandro, tenho 28 anos, fago
filme e tomo cerveja — dfirma o mais
antigo membro do coletivo, na ativa desde
2016.

Foi em 2019, inclusive, que o projeto
despontou como uma fonte de renda para
os integrantes. Como reforgam Sandro
Garcia e Adrian Monteiro, o “start” que fez o
cinema transformar suas vidas foi, entre
outras razées, uma percepgao essencial: &
possivel viver de cinema no Brasil. Mesmo
na periferia carioca.

.)
itrada do BaxadaCine, em Belford Roxo
Foto: Gobriel N. Cosendey

Fonte: Baixada Cine, 2024b.

Dados da Agéncia Nacional do Cinema
(ANCINE) apontam que, de cada 10
brasileiros, quatro moram em cidades sem
salos de cinema. De fato, em muitos
municipios como Belford Roxo, & preciso
pegar condugGo para aproveitar um filme
3D em outra localidade — geralmente nc.
teldes dos shopping centers.

A grande indGstria e o “cinema de
pedreiro”

Com isso, a iniciativa de compor o
"cinema de rua” se difundiu entre os
moradores da periferia. Uma dessas
iniciativas foi, justamente, o Instituto de
Cinema e Artes BaixadaCine.

O Cinema de Pedreiro, termo cunhado
pelos integrantes, trata-se da prdtica de
construir, pouco a pouco, “tijolo por tijolo”,
obras de cinema independente, utilizando
os equipamentos disponiveis no momento
— seja ele um celular ou uma camera
profissional.
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Quem hoje entrar no Instagram e YouTube do Baixada Cine encontrara apenas “cinema
de pedreiro” como apresentacao do coletivo. A defini¢do sucinta € um convite a imaginacao do
publico. Como vimos, a expressao define o cinema de artistas que ndo tém uma série de coisas
(formagao académica, cinema, teatro, biblioteca, “espelho para se espelhar’), mas mesmo assim
decidem fazer filmes porque “deu na telha”, porque a vontade de botar a “mao na massa” falou
mais alto. Esse cinema é equiparado, novamente, a expressao “cinema de periferia”, como no

texto a seguir, escrito por Sandro para uma revista de educacdo audiovisual:

Cinema era algo tdo irreal na minha casa que quando o Sesc me pagou 500 reais para
exibir um curta metragem minha mée chorou. Mas voltando, eu ndo sei 0 que
aconteceu. Sorte, destino, cagada, efeito borboleta, chame do que quiser. Ap6s minhas
frustracdes nas profissdes motivadas por dinheiro, me dediquei ao teatro e ao cinema
[...]. No momento que eu me juntei com um amigo e produzimos nosso primeiro curta
metragem eu fui tomado por trés descobertas: Primeira: Ok, é possivel fazer cinema
com um celular. Até entdo eu achava que precisava de uma produtora e equipamentos
que custam o preco de uma casa propria. Eu compreendia o cinema como uma coisa
s6. Muito influenciado pela TV e Hollywood, claro. Logo eu, um ator, né. Que vacilo.
Segunda: Cinema néo se faz sozinho. E isso talvez seja um dos pilares do por que eu
ndo tive uma iniciativa antes. Lembro de provocar alguns amigos a fazer um curta e a
resposta era sempre a mesma: “sem camera?”’. Terceira: E isso que eu quero fazer.
Lembro exatamente de como foi a sensacdo. Era o que eu sempre quis. Ndo conseguia
parar de pensar nisso, era como provar sorvete pela primeira vez. Vocé quer mais. A
gente sé precisa do estabelecimento que venda o sorvete, ou da sala de cinema, ou do
curso. [...] O que dé pra tirar desse copo meio cheio, € que se o cinema é possivel em
Belford Roxo, ele é possivel em qualquer lugar. [...] Estamos a margem, mas o
cinema chegou aqui. E um cinema Plausivel, com P’ de Popular, de Periferia.
Cinema de Pedreiro (Garcia, 2021, p. 11, 13).

Vemos que para Sandro a possibilidade de fazer cinema com celular é parte de um
processo de reconhecimento de que a linguagem cinematogréafica pode ir além de referéncias
hegemonicas, de que o cinema ndo ¢ “uma coisa s6”. Hollywood ¢ um simbolo bastante
presente nesse tipo de reflexdo, sintetizando o glamour ao qual muitas vezes é associado o
cinema. Em contraposicdo, propde-se uma producdo audiovisual mais acessivel, como na

entrevista dada para a Casa Fluminense por uma integrante do Xuxu ComXis:

Eu nem sabia o que era documentario, fazia filme e experimentava, mas foi 14 no Mate
com Angu que me ensinaram que contar a sua histdria é um tipo de documentario.
Isso me fez querer mostrar para as pessoas que todo mundo é capaz de fazer isso, ndo
s6 quem esta em Hollywood. E um outro tipo de consumo de audiovisual, bem mais
acessivel e que a gente consegue ver (Sampaio, 2022).

Ja o Mate com Angu propGe, no programa de uma de suas sessdes, a criacdo de uma

Hollywood mais bagaceira:

A parada é criar nossa propria Hollywood, mais divertida, mais acessivel, mais
bagaceira. Mané glamour! Somos mais a varzea, embora de vez em quando invadimos
o0s Maracas da vida e fazemos gol bonito. Volte e meia pisamos os tapetes vermelhos
do mundo com a maior moral e dignidade, mas sem esquecer que 0 hom mesmo é
tomar aquela cerveja tranquildo olhando a moda passar. Nessa noite invernal, a sessao
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Pelada quer mais é diverséo, cinema com aquele qué de malandragem, camaradagem
e alegria (Mate com Angu, 2010).

Temos aqui, novamente, a metafora da cerveja, representando a “bagaceira”, uma
Hollywood mais divertida. J4 o cinema que nao “se faz sozinho”, que ¢ “possivel em qualquer
lugar”, do texto de Sandro, reafirma a importincia das redes. O fundamental para essa
existéncia seria o desejo, quase que obsessivo, como aquele de quem experimenta sorvete e ndo
consegue parar de querer mais. E “o cinema Plausivel, com ’P’> de Popular, de Periferia.
Cinema de Pedreiro”. Um cinema feito por quem cansou de esperar pelas condicOes ideais e
fez de dificuldades estruturais a propria linguagem.

“Cinema de pedreiro” ¢ uma expressao sintese dessa perspectiva, com poder de gerar
efeitos de curto-circuito, ao colocar numa mesma imagem perfis geralmente imaginados como
opostos: o trabalhador bracgal e morador de regides segregadas da cidade como cineasta. Essa
origem popular, de fato, atravessa a historia de muitos dos meus interlocutores, filhos de
garcons, caminhoneiros, motoristas, tripeiros, pedreiros, ou eles proprios trabalhadores nessas
fungdes em algum momento da vida. Esses sujeitos encaram a propria existéncia como “algo
que o sistema ndo esperava”. “Escolhemos o cinema, sem por ele termos sido escolhidos”, diz
uma das cartas publicas do Baixada Filma®®L.

Ao enaltecer o cinema feito com baixa resolucéo e poucos recursos, desloca-se o foco
para o trabalho intelectual daqueles que o fazem e para a existéncia de muitos cinemas
possiveis. Essa perspectiva fica evidente na passagem a seguir, de um texto escrito por Higor
para o site do Mate com Angu:

Quando eu prestei vestibular para a UFF em 2009 e vi a opgdo de curso Cinema,
prontamente escolhi outra coisa. Afinal, como eu poderia trabalhar e me sustentar
trabalhando com cinema? Como se trabalha com cinema? Hoje, ap6s 14 anos de
vivéncias e aprendizados, eu entendo que naquela época eu ndo sabia 0 que era
cinema. Eu sabia o que era a indUstria imperialista do cinema. Por isso soava tdo irreal,
tdo distante. Saber que a cerimdnia do Oscar é apenas mais uma cerimdnia, — feita por
uma especifica academia de artes organizada e que, por acaso (hdo € tdo por acaso
assim, eu sei), esta situada nos EUA e é a cerimfnia de entrega de prémios mais
famosa do cinema — mudou a minha vida para todo o sempre. Eu ndo parei de assistir
um bom e velho blockbuster, nem de acompanhar os Ultimos grandes lancamentos e
sucessos de bilheteria. Eu sé descobri que existem muitos tipos de cinema. Muitos
mesmo. Talvez a gente nunca consiga dar conta de quantos tipos de cinema existem.
E o mundo inteiro filmando. E o cinema que eu [...] e todo morador periférico fazemos
€ o que eu gosto de chamar de “Cinema Possivel”, “Cinema-Tentativa”. Podem existir
outros nomes: “de guerrilha”, “independente”, etc. Mas a gente faz cinema porque a
gente precisa, porque a gente quer, porque a gente sabe que é muito mais que a gente.
As historias de dificuldades de cada um refletem na nossa produgdo audiovisual
(Cabral, 2024).

151 Me refiro a carta “Por um cinema e audiovisual descentralizados”.
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Higor, que em outro momento defendeu a “gambiarra e a desglamourizacdo do
audiovisual”, mostra em seu texto que também pode se interessar por blockbusters e por
sucessos de bilheteria da “industria imperialista do cinema”. Outros podem, inclusive, desejar

fazer parte desse sistema de alguma forma, como é o caso de Pamela, do Xuxu ComXis:

Meu sonho é simplesmente ser montadora, editar filmes, clipes, novelas e por ai vai.
Quem sabe um dia ganhar um Oscar, |4, andar naquele tapete vermelho dos Estados
Unidos, 1a em Los Angeles, tan, tan, t6 chegando! (Programa [...], 2020, 11 min 11
5)152_

Embora os horizontes possam ser diversos e um amplo cardapio de linguagens
audiovisuais seja reconhecido como possibilidade de interesse e formacéo de repertdrio, algo
uniria “todo morador periférico”, segundo Higor: as “historias de dificuldades™ que refletem
nas suas producdes audiovisuais. Essas dificuldades se ampliaram no contexto da pandemia. E

delas que trataremos a segulir.

5.3 NO MEIO DO CAMINHO UMA PANDEMIA

0 sumo disso:

0 0SS0, 0 aco

e o icar da vela.

cacoar da janela

o velho tempo

no centro, de dentro

da diaria branca tela.
conversar da janela
com arua

sobre aluaealuz

em volta dela.

festejar pela janela

o soleosim

enguanto ndo chega o fim
dessa moldura aquarela.

Heraldo HB

“Até a proxima, gente!” Assim me despedi das organizadoras e do publico da Sessdo
Damana, realizada em 6 de marco de 2020, no Centro Cultural Donana, em Belford Roxo. O
evento seguinte tinha data marcada e ja estava na minha agenda. No dia 20/03, aconteceria a
pré-estreia de um curta do Baixada Cine naquele mesmo local.

Desde dezembro de 2019 ja se ouvia falar em uma pandemia mundial, mas a vida seguia

normalmente no Brasil. Em pouco tempo tudo mudou. O virus chegou ao pais, fazendo com

152 O filme de onde foi extraida a citacdo de Pamela Ohnitran chama-se Fragmentos de um cinema amoroso, 2020.
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que eventos presenciais fossem cancelados por tempo indeterminado. A sessdo prevista para o
fim de marc¢o ndo aconteceu. Tudo ficou em suspenso. Em lugar de cartazes de divulgagéo com

a programacdo de novos encontros presenciais, via- se nas redes dos cineclubes posts assim:

Figura 32 — Post no Instagram do Baixada Cine na pandemia

® QY W

{, =:=f§ Curtido por sdbrgarcia e outras pessoas
baixadacine Fica em casa, galera.

#ficaemcasa

#bxd

#cinema
#cinemadepedreiro

27 de margo de 2020 + Ver tradugao
Fonte: Baixada Cine, 2020c.

Em 11 de marco de 2020 foi anunciada oficialmente a chegada do virus Covid-19 ao
Brasil. A medida sanitaria recomendada pela Organizacdo Mundial da Saldde foi o
distanciamento fisico. Sua implementagdo, no entanto, foi desencorajada por governantes
brasileiros que colocaram em duvida a prépria existéncia da doenca. Nesse contexto, diversos
movimentos sociais, politicos e culturais tiveram papel importante em campanhas em defesa
do isolamento social. Os coletivos audiovisuais da Baixada participaram ativamente desse
processo.

Naquele periodo, o setor cultural brasileiro ocupava mais de 5 milhdes de pessoas, de
acordo com dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (PNAD
Continua) do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2018). Embora a cultura
tenha sido o setor da economia mais afetado pela pandemia (Unesco, 2020), os artistas ndo

pararam de produzir. E ainda que um quarto dos brasileiros néo tivesse acesso a internet (Nucleo
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de Informacéo e Coordenacéo do Ponto BR, 2020), muitas atividades, de trabalho e lazer, foram
adaptadas ao formato digital.

N&o demorou para surgirem cineclubes e festivais de cinema online. Impossibilitados
de filmarem nas ruas e de promoverem encontros nos cineclubes, os cineastas da Baixada
participaram intensamente dessa nova cena. As redes foram movimentadas também por textos
diversos, analises filmicas, cartas, manifestos, podcasts, as chamadas lives com seus eventos ao
vivo e inumeros debates. Esses conteudos foram acessados de diferentes plataformas:
Facebook, Instagram, YouTube, Zoom e WhatsApp, a partir de dois principais dispositivos,
computador e celular.

No meu itinerdrio digital, participei ainda de algumas reunides online do Xuxu ComXis,
de quem eu estava mais proxima no periodo, e acompanhei webconferéncias voltadas para a
discussdo de politicas emergenciais na area de cultura. Esse material digital passou a ser a
principal fonte para minha pesquisa, mudanca que foi, inevitavelmente, acompanhada de
alguma frustracdo, tendo em vista que minha proposta inicial era ter como foco a observacao
participante a partir da realizacdo de trabalho de campo presencial.

Como observado por Lorena Muniagurria (2021, p. 239), a ideia de “fim de mundo”, no
sentido de ruptura ou desestabilizacdo de paradigmas que moldam concepgoes e relagdes entre
natureza e cultura, ronda as ciéncias sociais ha algum tempo, desde antes da pandemia. Com o
cuidado de evitar romantizagdes e de ndo minimizar a precariedade de certas situacoes, a autora
sugere olhar ndo s6 para o que se encerra, mas para o que sobrevive e mesmo “para o que pode
florescer em um terreno de ruinas”.

Seguindo nessa direcdo, vemos que entre os integrantes da cena audiovisual da Baixada
as reacdes foram menos pessimistas e imobilizantes do que se poderia esperar em um contexto
de crise. Projetos antigos foram desengavetados, roteiros foram escritos, filmes editados,
gravados, lancados. Novas producdes exploraram cenas da casa e do cotidiano®®3. Imagens de
arquivo também serviram de matéria-prima, assim como entrevistas em formato remoto>*. O
Mate com Angu, por exemplo, realizou o “Mate reverbera: Ensaios audiovisuais criados na
doideira da pandemia”, lancado no site do Instituto Moreira Salles. O projeto resultou em 3

curtas-metragens inéditos, frutos “uma arqueologia digital afetiva a partir do remexer em HDs

153 Como o curta “O desejo é um tempo parado” do Baixada Cine.

154 Como neste filme do Mate com Angu: TODO dia vocé vai ter que olhar pra isso. Producdo de Sabrina
Bitencourt. Direcdo de Heraldo HB. Duque de Caxias: Mate com Angu, 2020. 1 video (11 min 38 s), son.,
color. https://telabxd.com.br/todo-dia-voce-vai-ter-que-olhar-pra-isso/. Acesso em: 11 jul. 2024.
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antigos”, como descrito na apresentagao de um dos filmes. Continuar produzindo era uma forma

de “ndo morrer por dentro”:

Com o setor cultural duramente prejudicado; com a presenca rondante da morte por
conta do coronavirus e da penuria financeira; com a necessidade de isolamento e toda
sua angustia propria, o Reverbera vem de uma necessidade de continuar produzindo
para ndo morrer por dentro. De continuar artistica e laboralmente mostrando que ha
um sentimento de liberdade que ndo se curva e nao se entrega ao rolo-compressor da
opressdo e da desesperanca. Com o espectro do fascismo ciscando a area, toda acéo
cultural hoje é, ainda mais, um ato de coragem e afirmagéo (Instituto Moreira Salles,
2020)%5,

Com o futuro cada vez mais incerto, multiplicaram- se nas redes sociais 0s chamados
“tbts”, hashtag para a expressao em inglés ThrowBack Thursday, que pode ser traduzida como
uma “revisita ao passado nas quintas-feiras”. Muitas dessas publicagdes traziam imagens e
textos com lembrancas dos eventos antes realizados em espacos publicos (ver figura 33). Os
debates virtuais e as novas produ¢des também tornaram-se espacos para relembrar as historias
dos coletivos.

Interessante observar que esse periodo de pausa forcada estimulou olhares
retrospectivos sobre modos de fazer cinema, gerando uma série de reflexdes compartilhadas ao
vivo, no calor de uma crise sanitaria. Exemplo disso ¢ a live “A desglamourizacdo do
audiovisual - Tudo é gambiarra”, que analisei no topico anterior. A internet foi espago para
destrinchamento de linguagens, com reflexdes sobre as muitas pecas que fazem a engrenagem
do audiovisual girar: edicdo, montagem, producdo, divulgacdo, escolhas tematicas, olhares

sobre a cidade, limites, possibilidades, espacos de exibicdo e interaces dai desdobradas.

Figura 33 — Tht no instagram do Xuxu ComXis

SAUDADE DAS RUAS.

@comxis

Fonte: Xuxu ComXis, [202-].

1% Como descrito na apresentagdo do projeto: INSTITUTO MOREIRA SALLES. Mate com Angu (RJ). In:
PROGRAMA Convida. Rio de Janeiro, 16 set. 2020. Disponivel em: https://ims.com.br/convida/mate-com-
angu/. Acesso em: 16 jul. 2024.
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Esse processo de rememoracéo faz pensar na discussao de Gilberto Velho (2013) sobre
0 papel da memdria na constituicdo de projetos, tema que ele aborda a partir do didlogo com
Alfred Schutz (1979), como ja discutimos no capitulo 1. Sendo o projeto uma forma de
antecipacéo do futuro a partir do estabelecimento de objetivos e meios para alcance do que se
almeja, sua consisténcia depende fundamentalmente da memoria. Nesse sentido, a tecedura das
lembrancas atuava nos eventos online que acompanhei como composi¢do de uma base e um
ch@o comuns, a partir dos quais olhava-se adiante.

Longe de se encerrarem em uma nostalgia paralisante, as releituras do passado
impulsionaram projetos futuros e mobilizagBes coletivas, como o langcamento de cartas e
manifestos, a divulgacdo do trabalho dos cineclubes, o compartilhamento com o publico de
dificuldades e expectativas'®®. Sdo compreendidos como resultado dessa movimentagio os
editais lancados no periodo: Lei Aldir Blanc de Emergéncia Cultural e o Cultura Presente nas
Redes™’.

Além da revisita a memorias, a pandemia também foi momento de produzi-las. Muitos
dos cineclubes online e dos debates ao vivo ficaram salvos na internet como marcas das
elaboracdes desenvolvidas no periodo. Ha uma quantidade imensa de material disponivel na
internet para quem queira ver e rever. No entanto, passado o isolamento e a iminéncia da morte
como lembrancga constante, 0s impactos da pandemia parecem ser cada vez menos objeto de
interesse. No calor da experiéncia, havia um desespero, uma urgéncia pela elaboracéo, seja de
pesquisadores ou ‘“nativos”. Hoje, que podemos olhar mais amplamente e com relativa
distancia, parece prevalecer um enfado, um fastio, como se o assunto estivesse gasto e o trauma

coletivo tivesse sido recalcado. O que mais dizer sobre o0 assunto, entdo?

1% Um exemplo desse tipo de mobilizagdo foi a “Carta manifesto dos trabalhadores e trabalhadoras da cultura na
Baixada Fluminense”, escrita por integrantes do Baixada Filma, que traz ja no titulo, e ao longo de seu texto, a
énfase no trabalho como questdo. Langado na internet no dia 30 de mar¢o de 2020, o documento foi
encaminhado ao poder publico com o objetivo de “recomendar a¢des imediatas de enfrentamento e prevencao
de um colapso no setor cultural”, com destaque para fatores estruturais que agravam a situagao no contexto da
Baixada Fluminense. Para elaboracdo do material, diversos artistas se reuniram, havendo presenca significativa
daqueles da area audiovisual. A carta contou com mais de 200 assinaturas.

157 Como explicado no site do Senado, a Lei Aldir Blanc determinou a Unido “o repasse de trés bilhes de reais
aos Estados, ao DF e aos Municipios para aplicacdo em a¢es emergenciais de apoio ao setor cultural, inclusive
custeio de renda emergencial mensal para os trabalhadores da cultura. Faculta as instituigdes financeiras
federais a criacdo de linhas de crédito especiais e a concessdo de condigdes especiais para renegociacdo de
débitos. Prorroga os prazos para aplicacdo de recursos, realizacdo de atividades culturais e prestacdo de contas
de projetos culturais ja aprovados pelo 6rgdo responsavel pela area de cultura. Incentiva a realizacdo de
atividades culturais que possam ser transmitidas pela internet.” Ja o “Cultura presente nas redes” foi langado
em 2020 pela Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa do Rio de Janeiro para fomentar propostas
culturais executadas e transmitidas via internet por artistas em todo territério fluminense. Como informado no
site da secretaria, foram selecionadas 1.500 apresentacdes com premiacdo de R$ 2,5 mil com recursos do Fundo
Estadual de Cultura.
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H& algo que o replay nos videos ndo pode trazer de volta: as sensa¢des que tive ao
assisti-los pela primeira vez. Os dirios que produzi no contexto da pesquisa digital e do
isolamento social me permitem alcancar fragmentos dessas impressdes. O que compartilho
adiante é parte desse acimulo, na tentativa de ser fiel a perspectiva que me guiou desde 0s
primeiros campos presenciais: me deixar afetar e dar a isso estatuto epistemolégico, como
propde Favret-Saada (2005). Para tanto, foi fundamental resistir a tentagao de “printar” e salvar
tudo para analisar depois.

O trabalho em contexto digital trouxe mudancas metodoldgicas importantes, como a
possibilidade de assistir novamente a apresentacoes, debates e sesses que ficavam gravados.
N&o ser vista na grande maioria dos eventos, exceto em algumas reunides, fazia diferenca e me
dava relativa liberdade do outro lado da tela. Foi preciso autovigilancia para estar inteiramente
presente nessas atividades online. Parar, sentir e escrever no calor do momento foi o que me
permitiu ter essa presenca. Ficou a licdo de que € preciso registrar o irreproduzivel da
experiéncia, marcad-lo com nossa assinatura, por mais que a internet se apresente como esse
grande espaco de inteligéncia (e memoria) coletiva (Levy, 1998), provocando, por vezes, a
ilusdo de que todo acumulo subjetivo estaria ao alcance de um clique.

A disponibilidade de contetdos na internet ndo nos libera da antiga tarefa de producgéo
de notas etnograficas no tempo presente da pesquisa. Ha ainda o desafio de discernir o que
realmente faz sentido para o recorte do trabalho a fim de ndo nos perdermos na infinidade de
possibilidades acessiveis no universo digital. Ndo foi facil descobrir essas questdes no
desenrolar da pesquisa, a0 mesmo tempo em que buscava lidar com os desafios emocionais de
uma pandemia. Continuar produzindo, no entanto, também me ajudou a “ndo morrer por
dentro”, assim como a meus interlocutores.

Quando os primeiros eventos online foram anunciados, busquei acompanhar tudo o que
fosse possivel. Esse acompanhamento se deu de modo regular por cerca de seis meses e depois
seguiu de forma mais esporadica. Eu acompanhava entre um e trés eventos por semana,
periodicidade por vezes maior do que era possivel ter no contexto presencial, onde a frequéncia
de eventos era menor. Para complementar, busquei também outras fontes para a pesquisa: nas
redes sociais dos coletivos, em filmes, entrevistas e publicagdes dos realizadores audiovisuais.
A pandemia foi um momento de mergulho nesses contetdos, me ajudando a entender também
muitas das dindmicas presenciais.

A imersdo no universo digital me levou, inevitavelmente, a um contraponto com a
dindmica presencial das experiéncias que eu havia acompanhado até entdo. Nesse processo,

voltei minha atencdo ndo apenas para os filmes ou debates em si, mas também para a nova



213

configuracdo que se apresentava. Diversas pesquisas ja discutiram como o online e o offline
estéo interligados no mundo contemporaneo, ndo estando em mundos separados, como tantas
vezes se propaga. Ha, no entanto, especificidades entre um e outro contexto de pesquisa. O
primeiro ponto é que outra disposi¢do dos corpos passou a estar em jogo. Se antes falavamos
de pessoas respirando o mesmo ar, vendo filmes juntas, dancando lado a lado e dividindo
cervejas, falamos agora de pessoas isoladas em espacos geogréaficos diferentes e unidas pela
busca por formas possiveis de interacao.

Nos primeiros eventos online, a estranheza diante do isolamento dava tons dramaticos
a minha performance: como se um olho me visse de fora, eu mirava ndo apenas no monitor,
mas imaginava também a mim: antropdloga capturada pelo notebook e a0 mesmo tempo
agarrada ao caderno, como que para manter vivo algo do velho mundo. A verdade é que ha
muito eu ndo escrevia notas de campo no papel, o que torna a cena ainda mais sintomatica. Nas
atividades presenciais que precederam a pandemia, as anotacdes foram todas no celular, préatica
que eu considerava mais dinamica e discreta.

Muitas das sessdes online aconteciam por volta das 20:30h, quando, na minha janela, o
panelaco com gritos contra Bolsonaro, entdo presidente, vinha compor o cenario distopico
desses dias. Minha mée ndo ouvia nada parecido na Baixada, em Nova lguagu. Eu estava
morando no Catete, Zona Sul do Rio.

Apesar da novidade inesperada e indesejada de me dedicar a uma pesquisa em contexto
digital, o fato é que tive a internet como aliada desde o inicio do meu trabalho, especialmente
em processos de mapeamento e acompanhamento dos coletivos. Pelas redes sociais eu
acompanhava a programacédo de cada um e conseguia visualizar relacfes entre eles e suas
formas de abordagem do publico. A ida a campo foi planejada, no entanto, como etapa central
no meu cronograma, tendo em vista que a circulacdo por espacgos publicos e compartilhados era
considerada fundamental pelos coletivos, seja para exibi¢do ou para gravacao de seus filmes.

Foram muitos os lamentos e grande o medo de ndo ser capaz de reinventar a pesquisa.
Mas, aos poucos, me deixei seduzir por aparentes “facilidades”. Afinal, agora era possivel
acompanhar os debates de casa, sem ter que encarar engarrafamentos e gastar dinheiro com
transporte, podendo migrar de uma sessdo para outra em um clique, o que implicava também
outras temporalidades. Houve um dia em que enquanto terminava um debate ja se iniciava outro
e acabei acompanhando uma parte dos dois simultaneamente, em um malabarismo tecnologico
e sensorial: um olho no computador, outro no celular e as maos a postos para qualquer anotagéo.

Essas deambulagbes virtuais eram realizadas também por outras pessoas e foi

interessante notar como com o tempo elas foram crescendo em movimento com saudacdes
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como “fala, galera, chegando agora, vindo do Cineclube x ou y”. A navegacao pelas redes foi
tomando ares de ir e vir, revelando um circuito digital, com didlogos assim sendo ndo sé
possiveis como também bastante corriqueiros: “te encontro naquela live?”, “pensando em dar
uma passada 14 mais tarde”. A linguagem foi incorporando a dimensao cada vez mais ativa da
relacdo dos atores com a internet, transformada em espaco transitdvel ndo por espectadores
apenas, mas por participantes, que vao e vém, entram e saem, ligam e desligam suas telas. Ficou
nitido como a internet tem o potencial de produzir localidades (Appadurai, 1996).

Os desafios foram varios: a dispersao que as possibilidades e simultaneidades da internet
podem provocar, a mesmice de acompanhar os eventos sempre de um mesmo lugar, a perda da
sutileza dos gestos, sons e cenas dos encontros presenciais. O transporte publico lotado e
abafado era também o que me fazia ver e sentir certas mudancas na paisagem segregada da
cidade. O Uber de madrugada era o que ndo me deixava esquecer de um modelo urbano e de
uma sociedade que ndo garantem a volta para casa em seguranga, principalmente para mulheres.
Sendo um dos meus objetivos seguir mobilidades (Aderaldo, 2017b), ndo poder me deslocar
pela cidade com os atores da pesquisa foi uma perda imensa.

Antes, a tela era apenas uma parte do campo e o meu foco nunca era apenas nela. A
exibicdo de um video num cineclube presencial era sempre entremeada por multiplicidades de
interagBes, olhares ao redor, ruidos e cheiros do ambiente, conversas de corredor. Como ja
sabemos, 0 que leva o publico a um cineclube ndo sdo so6 os filmes, mas os encontros e trocas
que se desdobram a partir deles. Essa postura se mantinha, mas agora mais mediada do que
nunca pela internet. Se antes ja havia comunicacdes paralelas pelo WhatsApp, por exemplo,
isso se intensificou. O recebimento de mensagens privadas por quem coordenava uma sessao
online gerava muitas vezes ‘“piadas internas” que eu nem sempre conseguia acompanhar.
Latidos de cachorros, sons de notificacdes, filhos pequenos demandando atencdo dos pais ou
interagindo com a camera eram parte da trilha e do enquadramento do meu novo cenario de
observacao.

Os comentarios eram uma das principais formas de interagdo com o publico e, com
relagcdo a isso, acompanhar os eventos ao vivo, as chamadas lives, foi essencial. Nem todos
ficavam salvos e, mesmo quando ficavam, assistir depois significaria ndo participar em tempo
real, deixando de interagir com os demais no momento reservado para perguntas e respostas, 0
que sempre trazia novas nuances aos debates. Foi a partir dessas interacdes que pude conhecer
um pouco da audiéncia das lives, composta por perfis nas redes sociais que traziam referéncias
a Baixada, ao suburbio ou a periferia. Bxd, suburbano, periférico, BF eram alguns dos termos

que se acoplavam aos nomes a partir dos quais uma parcela do publico gostava de se identificar.
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A pandemia foi também momento de visualizar de forma mais ampla o que € tematizado
nas producbes audiovisuais da Baixada. Filmes antes indisponiveis, ou que poderiam ser
assistidos apenas nas sessdes, foram disponibilizados ao publico, seja em festivais e sessdes
online, seja a partir de premiacdes de editais que exigiam a divulgacéo das obras nas redes. O
Tela BXD é um exemplo significativo desse tipo de propagacdo. Lancado em marcgo de 2022,
o desenvolvimento inicial do site foi “[...] viabilizado com o apoio da Secretaria Municipal de
Cultura e Turismo de Duque de Caxias, com recursos da Lei Emergencial Aldir Blanc”
(Apresentacdo, 2022), como informado na plataforma.

Mantido pelo Cineclube Mate Com Angu em parceria com 0 movimento Baixada Filma,
o Tela BXD foi apresentado nas redes como uma espécie de “Netflix”” da Baixada. Seu objetivo
¢ “reunir de forma consistente a vasta producdo audiovisual produzida na regido da Baixada
Fluminense que atualmente esta espalhada por varios links dispersos pela rede.”

A plataforma € apresentada a partir de quatro categorias que se dividem em 107 filmes,
30 videoclipes, 9 web programas, 12 web séries e 10 cineclubes. Até a conclusdo deste trabalho,
havia um total de 158 videos disponiveis. Chamadas para inclusdo de novas producfes sdo
feitas de tempos em tempos. Ha, certamente, uma producdo mais vasta do que a apresentada no
site, mas nem sempre € possivel acessa-la integralmente pela internet, pois alguns festivais e
contratos para exibicdo exigem que os videos sejam inéditos ou exclusivos. Apesar disso,
podemos considerar que o Tela BXD apresenta uma mostra representativa da producéo
audiovisual da Baixada, nos permitindo visualizar seus principais recortes tematicos.

Numa visualizacdo rapida, o visitante da pagina vera ja nos titulos das obras varias
referéncias a Baixada, a seus municipios, bairros, cenarios, personagens e movimentos culturais
(ver figura 34). Uma anélise detalhada das sinopses revela que os filmes sdo, em sua maioria,
curtas-metragens, premiados em diversos festivais e descritos como documentarios, varios
deles trazendo em suas apresentacdes a informacao de que a linguagem documental se mescla
com a fic¢do. Os principais temas abordados sdo: movimentos culturais e artisticos (o proprio
cinema, hip hop, poesia, teatro, artistas locais), questdes de género (relacionadas a padrdes de
beleza, direitos das mulheres e de pessoas LGBT), racismo, manifestagdes religiosas
(candomblé, rezadeiras, festas cristds populares), resgate de acontecimentos e personagens
historicos, violéncia policial. H& também ficgdes sobre temas diversos, abordados mais

subjetivamente (relacionamentos, amor, soliddo, questdes existenciais).


https://matecomangu.org/
https://baixadafilma.colm.br/
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Flura34‘— Cataloo do Tela BXD

Mu Ro Ru Mo

Cangéo dos Oprimidos Armanda - um documentdrio sobr... Radio Perifa
FILMES 2 anos stris FILMES 2 anos stris FILMES 2 anos stris FILMES

Rap de Saia - O Filme Infancia Tardia (2017)
FILMES 2 anos arés FILMES 2 2nos suis FILMES 2 anos awés FILMES 2 anos awés FILMES

= o l--;w i ) >
Cinema Delas (2017) Nova Igua;u A Cidade dos Meus ... Teatro e Baixada: Uma Paixdo Donana
FILMES 2 anos atrds FILMES 2 anos FILMES 2 anos atrds FILMES 2 anos ads FILMES

Acorda! As Aventuras de Agente 77 Os Cinc... Daniel’s Bar Mées do Hip Hop Enraizados na Arte - O Filme
2 2nos atrds FILMES 2 anos atré FILMES 2 anos ards FILMES 2 anos ards FILMES 2 anos ads FILMES

Cartograffias do Mof X KBELA - O Filme O Que Vai Ser? O Perddo O Muro da Baixada

Fonte: Tela BXD, [202-].

Hé& temas mais dificeis de serem capturados pelas sinopses, algumas delas abstratas e

bem-humoradas, sem pretensdes explicativas:

La no Fim do Mundo

A jornada de um homem rumo. Sobre CPF e Capa Preta. Um filme catastrofe épico
em curta-metragem. Um documentario-mentira. Dallas City na veia. Uma singela
demonizacgdo das grandes corporacdes de comunicacédo deste pais (L& [...], 2007).

Quero ir pra casa

Quem ja foi no Cineclube de Guerrilha sabe da fama desse classico trash do grande
CARAMUJO!!

Entre Aspas
Dizem cada coisa por ai, rapa...
A Entrega

A Entrega é um filme de ficcdo realizado para o Festival 72 Horas Rio 2015. Ganhador
do melhor roteiro e menc¢éo honrosa 2015. Sinopse: Vira a esquerda. Direita. Esquerda
de novo. Em meia hora vocé chega Ia!

Ao assistir aos filmes, € possivel ver que eles tém algo em comum: as territorialidades
como objeto de interesse, investigacdo e reinvencgdo. Essa questdo fica evidente também no
conjunto das sinopses. Dos 107 filmes catalogados, mais de 50 fazem alusdo direta a Baixada

Fluminense ou a bairros da regido. O termo “Baixada” ¢ mencionado 71 vezes nos textos
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reunidos das sinopses. Os filmes contam histérias de 14, sdo inspirados por lugares
“baixadenses” ou neles sdo filmados. Esse padrao pode ser percebido também nos Web
programas e Web séries, que somam 21 videos. Na sec¢do “clipes”, que conta com 30 videos,
essa relacédo fica explicita ja nos titulos, compostos por expressdes como BF e BXD, como
parte, inclusive, dos nomes dos artistas.

Os temas que elenquei anteriormente sdo muitos deles tratados a partir desse enfoque
territorial. S&o abordados ainda outros territorios, como favelas e bairros populares do Rio de
Janeiro e até mesmo aqueles descritos como “sertanejos”. Todos sdo conectados a Baixada por
serem “periféricos”. A palavra periferia aparece em varias descrigdes, revelando ser uma
questdo transversal e incontorndvel em nossa reflexao.

Na introducdo da tese, anunciei que meu objetivo era entender como a cena audiovisual
da Baixada fazia parte de um movimento contemporaneo de reconfiguracdo da ideia de
periferia. Quais sentidos estdo em jogo quando esse termo é usado? E chegada a hora de
responder.

5.4 UM SENTIMENTO PERIFERICO NO PEITO

Em novembro de 2021 fui a um bar no centro de Caxias com integrantes do Mate com
Angu e do Xuxu ComXis. O motivo do encontro foi uma reportagem sobre os cineclubes
realizada pela Rede Globo. As gravacdes aconteceram a tarde. Acompanhei tudo desde as 15h.
Quando chegamos ao bar, ja era noite.

Eu tinha voltado do doutorado sanduiche em Portugal ha uns dois meses. Aquele foi
nosso primeiro reencontro depois da viagem em que fiquei um ano fora. Os integrantes do Mate
comentaram animados sobre o pais comigo. Contaram que ja estiveram em Lisboa
representando o cineclube em um evento e que adoraram as tasquinhas, bares populares
portugueses que acharam parecidos com botecos do Rio de Janeiro.

O clima geral era de alegria pela possibilidade de estar juntos novamente, depois de
quase dois anos de isolamento por conta da pandemia. O uso de mascaras continuava sendo
recomendado por instituicdes de salude, o que foi seguido por todos durante a filmagem. De
mascaras mesmo, tiramos varias fotos, depois postadas nas redes sociais em tom celebrativo,
olhos sorridentes saltando nas imagens. As duas integrantes do Xuxu ComXis estavam
especialmente animadas com a ideia de divulgacdo na TV, numa emissora de alto alcance.

No bar, éramos cinco: dois homens do Mate com Angu, duas mulheres do Xuxu ComXis

e eu. Uma parte pediu refrigerantes e outra dividiu cervejas. Me somei ao segundo grupo. Era
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uma noite de calor e a bebida gelada caiu bem. Para comer, pedimos uma por¢édo de frango a
passarinho. Estdvamos todos famintos depois da tarde de filmagem.

Pagodes dos anos 90 tocavam. CangOes de Raca Negra e SO pra contrariar acenderam
memorias afetivas. Cantamos juntos, comentamos o teor dramatico das letras, lembramos de
momentos embalados por elas, caimos na risada. Mas nem tudo foi leveza. Entre um gole e
outro, um assunto que dominou a mesa foram as impressoes geradas pela equipe da Globo.

A proposta de reportagem foi apresentada como parte do “Expedi¢ao Rio”, um
programa que busca apresentar o “Rio que o Rio ndo conhece” a fim de divulgar as belezas e
praticas culturais de “lugares pouco explorados”*®, Como se V&, a aventura é uma ideia
norteadora, o que se revela também na indumentaria e nas imagens escolhidas para divulgagao.
Na péagina principal do site do programa, um dos apresentadores usa um chapéu tipicamente
utilizado em trilhas e lugares de natureza selvagem, conhecido como chapéu australiano.

Os episodios de “Expedi¢ao Rio” tém de 40 minutos a uma hora de duragdo e mostram
desde belezas naturais, na Regido dos Lagos, por exemplo, até manifestacdes culturais urbanas,
como duelos de rappers em Sdo Gongalo. As cenas gravadas com os cineclubes seriam parte de
um episodio dedicado especificamente a Baixada Fluminense.

A equipe de reportagem era composta por quatro homens. A fim de criar imagens
ilustrativas, eles solicitaram o0 manuseio meramente figurativo de equipamentos de filmagem a
fim de demonstrar que os coletivos ndo so exibem filmes como também os produzem. Os
reporteres pediram, entdo, para encenarmos 0 uso de tripés, cameras de grande porte e outros
itens de filmagem, tudo em um certo tom de gincana.

Fui apresentada como pesquisadora e parceira dos cineclubes. A descoberta de que eu
era antropologa despertou alguma curiosidade entre os jornalistas, que demonstraram interesse
na minha pesquisa. Logo fui incorporada a gravacdo das cenas. Coube a mim manusear o
iluminador. Cineclubistas me ensinaram a utiliza-lo, ao mesmo tempo em que especulavam
sobre o valor desse e de outros equipamentos, que aparentavam custar caro.

As gravagOes aconteceram na parte interna e externa do Centro Cultural Lira de Ouro,
que por anos recebeu as sessbes do Mate com Angu. Nas cenas gravadas do lado de fora,
pessoas que circulavam por ali olhavam curiosas. “Essa ¢ uma tipica rua da Baixada, né?” Um
dos jornalistas comentou. O movimento dos Onibus contrastava com a calmaria da tarde, alguns
homens conversavam em botecos. Estdvamos rodeados por muros marcados por grafites e

pixacdes, 0 que teve destaque nas gravagdes. Um homem acompanhado de uma crianga parou

158 EXPEDICAOQ Rio. In: Globoplay. Rio de Janeiro, 2021. Disponivel em: https://globoplay.globo.com/expedicao
-rio/t/N7TnRKbxFWx/. Acesso em: 17 jul. 2024.



https://globoplay.globo.com/expedicao-rio/t/N7nRKbxFWx/
https://globoplay.globo.com/expedicao-rio/t/N7nRKbxFWx/
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seu carro diante de nés e ficou por um tempo, de dentro do veiculo com a janela aberta,
observando detidamente nossas movimentacdes debaixo do sol escaldante. Depois, dentro do
espaco cultural, foram exibidos dois videos curtos e, dessa vez, figuramos como publico para
gravacdo de uma cena representativa de uma sesséo de cineclube.

Os pedidos de encenacdo ndo foram motivo de incomodo, mas os bastidores da criagdo
de imagens de apoio, sim. Esse processo foi marcado por insistentes solicitagdes de opinido
sobre perspectivas e enquadramentos visuais por parte dos representantes da emissora, que
diziam, com um certo ar de condescendéncia, coisas do tipo: “vocés que sao do cinema, o que
acham de dirigir essa cena?”, “Vocés sdo profissionais, sabem mais do que a gente”. No entanto,
as ideias dos cineclubistas ndo eram levadas em consideragcdo. “Perguntou por que, entdo?”
Questionou uma das meninas depois, no bar. Os repdrteres perguntaram também sobre a funcao
de cada um, seus nomes técnicos para inclusdo nas legendas. Uma integrante do Xuxu ComXis
respondeu: "aqui a gente faz de tudo um pouco".

As impressdes negativas se aprofundaram dias depois, quando os cineclubes foram
comunicados que ndo seriam mais parte do programa “Expedicdo Rio”. A mudanca foi
informada sem grandes explicacdes, gerando frustracdo, especialmente entre as integrantes do
Xuxu ComXis que se sentiram desprestigiadas. Elas chegaram a divulgar nas redes sociais um
cartaz com a data e horario de exibicdo do programa no qual apareceriam. A divulgacao teve
que ser retirada do ar com pedidos de desculpas ao publico do cineclube. Ja os integrantes do
Mate com Angu pareceram indiferentes a mudanca e ndo demonstraram surpresa. O cineclube,
dez anos mais antigo que o Xuxu ComXis, acumula diversas reportagens na midia, que
costumam ser divulgadas nas redes sociais do coletivo. H4 um apanhado de capas e trechos
dessas matérias reunidas no livro de HB (2013, p. 204), onde ele relata a existéncia de uma
“colecdo de mal-entendidos” com jornalistas.

Em lugar da longa reportagem esperada, as gravacdes com o Xuxu ComXis e o Mate
com Angu deram origem a uma matéria breve, de pouco mais de 3 minutos, encaixada sem
muito contexto no RITV®®®. O “Expedi¢io Rio” sobre a Baixada Fluminense foi ao ar um tempo

depois, com 37 minutos de duragio, mas sem fazer referéncia aos cineclubes?.

159 A matéria foi compartilhada no Facebook do Mate com Angu: CINECLUBE MATE COM ANGU. Matéria
do RJTV deste sdbado, 18/12/21. Duque de Caxias, 19 dez. 2021. Facebook: MateComAngu. Disponivel em:
https://www.facebook.com/watch/?ref=search&v=401738215077221&external log_id=4ac757d4-752a-4fa8-
8d15-6283be0ca9ae&g=mate%20com%20angu%20RJITV. Acesso em: 16 jul. 2024.

160 EXPEDICAO Rio, episodio 5: Baixada Fluminense. In: Globoplay. Rio de Janeiro, 2021. Disponivel em:
https://globoplay.globo.com/v/10140856/. Acesso em: 16 jul. 2024.
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https://www.facebook.com/watch/?ref=search&v=401738215077221&external_log_id=4ac757d4-752a-4fa8-8d15-6283be0ca9ae&q=mate%20com%20angu%20RJTV
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A postura da equipe de reportagem durante as gravacdes foi interpretada como
reveladora de que os cineastas da Baixada sdo muitas vezes vistos como “coitadinhos”, termo
usado por uma das pessoas no bar. Essa percep¢do culminou em um dos temas daquele
encontro: “cinema de periferia”, expressao frequentemente utilizada para descricdo de um
movimento audiovisual contemporéaneo do qual a Baixada faria parte, seja por denominacéo de
seus proprios integrantes, seja pelo reconhecimento de agentes externos (politicas publicas,
artistas e profissionais mais privilegiados, midia, entre outros).

Ao questionar limitagdes do termo na nomeacéo de producdes audiovisuais da Baixada,
um dos integrantes do Mate disse: “fizemos cineclube pra beber cerveja, eu nem de cinema
gosto”. Todos riram. Era uma explicita ironia dita por um apaixonado cineclubista. Ele
continuou: “ndo fazemos cinema de periferia, fazemos cinema”. Um posicionamento parecido
foi observado por Livia De Tommasi, também na Baixada Fluminense. O cineasta citado por

ela é um dos fundadores do cineclube Buraco do Getulio:

Chamou minha atencéo a fala de um jovem cineasta, Diego Bion, formado nos cursos
das ONGs, que durante um debate afirmou com veeméncia: “eu ndo fago filme para
ser mostrado em festivais de periferia. Eu faco filme, ndo de periferia”.
Evidentemente, a afirmacdo identitaria pode virar uma etiqueta que limita as
possibilidades de experimentacdo, tanto em termos estéticos como de conteldo.
Cinema de periferia deve ser, forgcadamente, socialmente engajado e neorrealista?
Deve somente valorizar a periferia e seus “valores”, enquanto os cineastas de classe
média podem fazer cinema experimental? (De Tommasi, 2013, p. 27)

Na mesma linha do questionamento trazido por De Tommasi, ao ironizar que o
cineclube seria somente um pretexto para beber cerveja, o integrante do Mate com Angu estava
criticando os limites das possibilidades de experimentacdo daqueles que estdo sob a etiqueta
“cinema de periferia”. Na entrevista que realizei com HB, a expressao também foi objeto de

critica:

Mais ou menos em 2005 a gente comecou a ter mais clareza de que tava se criando
uma ideia de cinema de periferia j& meio formatada, dentro do que se esperava
daquilo, né, que, no fundo, é a estética do favela movie, o que tem relacdo com o
sucesso das ONGs, como No6s do Morro, Cufa, Observatério de Favelas. Tinha a
questdo do sucesso de producdes que deram certo a partir do audiovisual e ai tinha
uma certa pressdo, né. O ponto é que periferia € muito mais ampla que isso. Favela
movie, entdo, era uma coisa cruel, porque a Baixada também era excluida desse
campo. E ai tinha uma pressdo, da galera chegar e falar “po, vocés mobilizam um
monte de gente, mas nao politizam isso”. [...]. E uma forma, né, tem muitas formas.
Mas sobre tocar pessoas com viés de transformacéo, eu acho que a gente faz isso. P9,
Renata, 0 que a gente mais tem é depoimento de gente contando que comegar a
frequentar o Mate foi uma coisa que mudou a vida. N&o quer dizer que a pessoa tenha
virado militante, mas de alguma forma ela se transformou, no sentido de sair de um
processo alienado, de t& numa relagdo abusiva num emprego e buscar outra coisa, de
olhar o mundo de outra forma (Trecho de entrevista concedida a autora).
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HB explicita como o “problema Baixada”, muitas vezes tomado como sindénimo de
periferia, ¢ diferente do “problema favela”, implicando distintas visibilidades sobre os dois
temas (Freire, 2016). Vemos que uma no¢ao “formatada” de cinema de periferia esta
subordinada ao que se espera dos favela movies e ao sucesso de producgdes desse tipo realizadas
por ONGs, como No6s do Morro, Cufa e Observatorio de Favelas. A periferia, no entanto, é
muito mais ampla, diz HB.

As favelas cariocas nao s6 atraem mais atencdo como também séo usadas como modelo
para as periferias, o que afeta diretamente as politicas publicas. Isso fica nitido até nos nomes
dos editais. Diversas producdes da Baixada foram financiadas, por exemplo, pelo “Territorios
culturais/ Favela criativa”. Como discutido por De Tommasi (2013, p. 23), essa valorizagéo das
chamadas “culturas de periferia” é “parte da produgdo de um novo regime discursivo que visa
promover o “encontro” da favela com o asfalto, a suposta superacao da “cidade partida”.

Outra ideia “formatada” de cinema de periferia que aparece na fala de HB estd na
cobranga por “politizacdo”. Isso nos leva ao questionamento que vimos ha pouco: “Cinema de
periferia deve ser, forcadamente, socialmente engajado e neorrealista?” O tema tem relagdo
com questdes que ja discutimos no capitulo 4, relacionadas a pressuposicao de que os coletivos
de periferias deveriam necessariamente ser espacos de “transformac¢ao”, de “militancia”, um
“projeto social”. A resposta a esse tipo de expectativa é geralmente debochada. Os cineclubes
sdao anunciados como lugares pra “beber cerveja”, pra curtir e extravasar, sem pretensoes de
conversdo do publico. O que importa é seduzi-lo.

Mas na nossa conversa, HB quis enfatizar outro &ngulo: a transformacdo acontece,
pessoas saem de um “processo alienado” e passam a “olhar o mundo de outra forma” ao
frequentarem cineclubes como o Mate com Angu. O que levaria a isso, no entanto, é a busca
dos coletivos por “tocar pessoas” e ndo por “salva-las” da marginalidade, ou educa-las, no
sentido disciplinador do termo.

Em meio a essas problematizacdes, periferia € uma palavra da qual movimentos
culturais contemporaneos ndo abrem méo. Utiliza-la é uma forma de disputar seus sentidos.
Semioticamente, poderiamos dizer que com esse uso busca-se imprimir ao significante
“periferia” outros significados, que podem ser varios. Estamos diante, afinal, de um termo
carregado de polissemia.

Se por um lado, “cinema de periferia” ¢ uma expressao criticada por ser uma etiqueta
cerceadora, por outro, ela é também incorporada ao vocabulario dos coletivos audiovisuais da
Baixada. Ja& vimos diversos exemplos disso, inclusive neste capitulo, na discussdo sobre as

formas de nomear esse cinema, descrito como “de periferia” por diversos integrantes da cena
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audiovisual da Baixada. Um coletivo que utiliza com frequéncia a expressdo é o Baixada Cine.

Varias das suas produgdes ¢ cursos sao nomeados como “cinema de periferia” (ver figura 35).

Figura 35 — Cartaz de divulgacdo do Auldo
Inaugural “Cinema de Periferia”

AULAD
INRUGURAL

GINEMA DE PERIFERIA

COM COLETIVO BAINADACINE

LOCAL

INSTITUTO DE CINEMA E ARTES BAIXADACINE
RUA PROJETADA J, APOLO XI, BELFORD ROXD

AULA ABERTA EVENTO GRATUITO

Fonte: Baixada Cine, 2024b.

Figura 36 — Cena do filme “Cinema do futuro: minha verdade seja
dita”, do Baixada Cine

Belford Roxo é a maior cidade do Brasil
em numero de habitantes sem uma sala de cinema.

O que e cinema de periferia?

cinema do Futuro: Minha Verdade Seja Dita - DOC, 14'53", 2019, RJ, (L)

Fonte: Cinema [...], 2019.

Ha, por exemplo, um filme do Baixada Cine chamado “Radio Perifa”. O curta de 7
minutos tem como cendrio principal uma radio com adesivos e colagens na parede que trazem
dizeres como “liberdade”, “luta” e “audiovisual”. Ao fundo, ouve-se uma mdsica pop
entremeada por ruidos tipicos de mudancas de estacdo de radio. No centro da cena, temos uma
mulher negra contando a histéria de um jovem, que € descrito como alguém nascido em “bercos

periféricos”, vindo de uma familia que reproduz um certo padrao: um pai ausente, “o homem
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invisivel”, e uma mae muito trabalhadora, mas que nunca teve carteira assinada. Ao longo da
descri¢do, certas palavras sdo destacadas (streaming, onipresente) a fim de mostrar que “a
periferia também tem dicionario” e “ndo ¢ sindnimo de burrice”, como dito pela protagonista.

Quando assisti Radio Perifa pela primeira vez, ele ndo estava ainda disponivel na
internet. Tive a oportunidade de ver o filme completo no 8° Festival de Cinema Curta Pinhais,
ocorrido em maio de 2020, em formato online, no contexto da pandemia e do isolamento social.
O curta foi indicado como melhor filme na categoria “equipamentos alternativos”, que diz
respeito a producdes feitas com qualquer equipamento que ndo seja uma filmadora
propriamente dita, como celulares®®. Ja vimos que essa caracteristica material é importante
para as formas como os cineastas da Baixada descrevem o cinema que produzem. “Periferia”
aparece em muitas dessas definicbes. Em Radio Perifa temos contato com algumas descricGes
do termo.

Ao final do filme, s&o exibidos slides, ao som de um rap, com diferentes definigdes,
desde aquelas geoldgicas, geograficas e até botanicas, passando pela ideia de “lugar afastado
do centro urbano que abriga populagdo de baixa renda” até a concepg¢do de um conjunto de
“paises pouco desenvolvidos em relagdo as grandes poténcias, consideradas como centro de um
sistema socioeconomico mundial” (Radio Perifa, 2019). Essas variadas defini¢cdes enfatizam o
carater polissémico do termo periferia, que pode nomear coisas de natureza diferente. Ha algo
em comum, no entanto: uma dimensdo marginal, a ideia de que uma parte do todo estaria fora
do que ¢ considerado central. Esse “fora” seria a periferia.

Para refletir sobre as diferentes acepc6es de periferia, é preciso olhar de modo relacional
para os discursos e contextos nos quais o termo é utilizado. Nesse exercicio, a periferia vaza
para além dos contornos imaginados e nos provoca a pensar a cidade como um todo, em suas
fissuras e encadeamentos. Como qualquer outra ideia de lugar, a periferia ndo € autocontida,
ndo se encerra em si mesma, existe sempre em relacdo a alguma coisa. Como sintetizado por
um integrante do Baixada Cine, “o que faz a periferia parecer o inferno é a expectativa que o
Centro parega com o paraiso” (Garcia, 2021, p. 12). Ou “o centro ndo existe sem a periferia”,
como ja ouvi em interac6es informais.

No Rio de Janeiro, o Centro e a Zona Sul atuam como polos contrastantes, e por iSSo
constitutivos dos sentidos de periferia. Um texto de Sandro demonstra isso de forma
emblematica. Ele comeca descrevendo percepgdes sobre o centro do Rio para, a partir dai, falar

da sua relacdo com Belford Roxo:

181 Ao final, o filme recebeu os seguintes prémios: melhor atriz na 3° mostra Lugar de mulher é no cinema,
vencedor da Mostra Hip Hop de Cinema, segundo Lugar na votacdo Popular Cine Favela.
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Na minha descoberta do Centro, eu tinha em mente coisas que ndo me atrevia a dizer
em voz alta. Como por exemplo: “’Nossa, como os prédios sdo grandes aqui’’, ou
mesmo ‘’Nossa, como tem artista aqui’’. Pessoas cantando na rua, apresentagdes,
teatros, cinemas, museus, bibliotecas. Isso foi outra coisa que demorei pra sacar. No
Centro ser artista ¢ uma realidade. Uma possibilidade. Um desejo. E aqui cabe um
paréntese: desejo é uma coisa muito ligada a possibilidade, como um jovem vai
desejar ser astronauta se na cidade dele n&o tiver um céu com uma lua? O espaco te
motiva a isso, te desperta isso, é real. Existe um cinema ali onde vocé pode exibir um
filme que vocé venha a fazer. Talvez um conhecido seu ja tenha exibido. Entéo sim,
talvez se Belford Roxo tivesse essa perspectiva, eu teria considerado a possibilidade.
O plot twist é que eu fui ao cinema em Belford Roxo quando crianga. Meu irmado mais
velho me levou algumas vezes e depois ele parou de me levar antes de eu completar
10 anos. Depois dos 18 anos eu me dei conta que o cinema foi fechado. Porque eu ndo
senti saudade? Simples, eu passei a ser levado em cinemas mais pro centro. L4 longe.
Bem longe (Garcia, 2021, p. 10).

Esse trecho ¢ parte de uma publicagdo intitulada “Cinema de Pedreiro: uma linha ténue
entre amar a sétima arte e viver na maior cidade em nimero de habitantes do Brasil sem sala de
cinema, onde o litrdo custa 7 reais”. Trata-se de um texto de 5 paginas escrito por Sandro para
a primeira edi¢do de uma revista de educacao audiovisual intitulada “Trajeto erratico”, realizada
pelo coletivo Cidadania por Imagem?®2, Em seu prefécio, o editor explica que a revista busca
articular “experiéncias, aconchegos e desejos”, representando a relacdo dos autores com o
passado, o presente e o futuro. Considera-se que esse tipo de articulagdo tem potencial
educativo. Seguindo nessa direcdo, Sandro compartilha coisas que aprendeu a partir das suas
vivéncias. Ele descreve como foi sua relacdo com a cidade na infancia e adolescéncia. O centro
provocava encantamento, era o lugar das maltiplas possibilidades. Ja Belford Roxo era o lugar
sem cinema, que forcava a ida para longe. A forma de encarar esses espa¢os muda quando ele

“descobre” seu lugar de origem:

A Ultima coisa que eu demorei pra perceber foi o lugar de onde eu vim. Hoje eu
entendo completamente meus irm&os e sinto que eles estavam muito a frente de mim
quando bebiam em suas casas com seus amigos, seus banheiros limpos e suas cervejas
infinitamente mais baratas e geladas enquanto eu estava na Lapa. A cerveja quente, 0
cheiro de mijo nas calcadas e o preco altissimo de tudo confundia minha percepcéo.
E a Unica explicacdo plausivel que eu tenho pra isso. Mas brincadeiras a parte, depois
que descobri Belford Roxo, eu ndo quis saber de nenhum outro lugar. Ou melhor,
descobri que eu nédo precisava ir a lugar nenhum. Belford Roxo me ofereceu uma
perspectiva Unica. Seja em demanda de trabalhos audiovisuais, seja na particularidade
geogréfica que permite visGes muitos particulares em nossas producdes, seja pelo
pertencimento, seja pela possibilidade de fazer um filme com um vizinho, seja pelo
litrdo de Brahma vendido a 3 por R$ 20, seja pelos pontos de 6nibus de coracgdo, seja
pelo motivo mais banal, € um motivo que tem um peso muito maior do que acreditar
que ‘’no centro ¢ melhor’’, como costumava pensar. Sinto que existe uma pressao da
sociedade que faz com que busquemos 0s grandes centros, e ai sim, por motivos muito
banais, como uma vista bonita, que acabamos por acreditar que vale a pena sim, pagar
15 reais em uma longneck na lapa, ao pagar 7 reais em um litrdo em Belford Roxo.
Ou pagar 2000 reais em um curso técnico com objetivo de fazer um filme, mas néo
tentar de forma alguma fazé-lo de forma independente, como se de alguma maneira,

162 Em seu prefacio, Trajeto erratico é apresentada como uma revista que “nasce do desejo de criar um espago de
fala que possa ser tomado por todo e qualquer educador ou educadora audiovisual”.



225

fosse errado essas duas possibilidades serem plausiveis. E 8 ou 80. Ou vocé tem um
diploma ou vocé ndo é ninguém. N&o importa 0 que vocé quer, importa como a
sociedade vé o que é certo. Particularmente acho triste, até porque, de minha parte, s6
quero fazer filmes e tomar uma cervejinha a preco acessivel. Belford Roxo me deu
isso (Garcia, 2021, p. 12).

Sandro experimentou uma metamorfose (Velho, 1994) ao construir outras relagdes com
Belford Roxo, mediadas por circuitos audiovisuais e artisticos a partir dos quais ele se inseriu
em uma teia de relagdes e sociabilidades que ampliaram seu campo de possibilidades (Velho,
2003). Esse processo cultivou nele um sentimento de “pertencimento”. Desejar e frequentar o
centro ¢ agora “pressdo da sociedade”, fruto de motivagdes “banais”, como a busca por
paisagens bonitas, além de sindnimo de sensag¢Bes incOmodas, como cerveja quente e “cheiro
de mijo”.

E também um pensamento ultrapassado, afinal seus irmaos que bebiam em suas casas
com seus amigos, “‘em seus banheiros limpos”, “estavam muito a frente” dele que pagava caro
para beber na Lapa. Em outras palavras, “isso de sair daqui pra ir 1a em busca de cultura ja era”,
“a maior ocupagao que a gente pode fazer é desocupar”, “a desocupagao do centro ¢ a grande
ocupagdo que a gente tem que fazer”, como me foi dito numa festa do Mate com Angu. Hé aqui
uma inversao de sinais: 0 que era negativo torna-se positivo e vice-versa. Parte-se de um centro
idealizado para uma periferia idealizada, a partir de uma “identidade territorial, reivindicada e
positivada” (De Tommasi, 2013, p. 19). Esse processo de positivacdo da periferia €
indissociavel de uma “relativizagdo da ideia de centro” (Aderaldo, 2017b, p. 248). E o que nos

provoca a pensar o0 Mate com Angu no cartaz de divulgacdo de uma de suas sessoes:

Figura 37 — Cartaz de divulgag&o de sessdo do Mate com Angu
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O relato de Sandro também estimula a reflexdo sobre a construcdo de outras
centralidades. Ao descobrir Belford Roxo, ele descobriu que ndo precisava ir a lugar nenhum
além da sua propria vizinhanga, pois 14 ele encontrou uma “perspectiva tinica”, que o permite
“fazer filmes e tomar uma cervejinha a prego acessivel”. A cerveja surge nao s nesse momento
de conclusdo, mas como fio condutor de toda a narrativa, a comegar pelo titulo e pela
embriaguez, que confundia a percepg¢do na Lapa, onde a bebida é mais cara, até o litrdo a baixo
custo perto de casa. A bebida é o simbolo da opc¢éo pela diversdo e producdo criativa em um
territorio e ndo em outro.

Essa escolha traz consigo uma “particularidade geografica que permite visdes muitos
particulares em nossas produgdes”, como dito por Sandro. Essa ideia pode desembocar em
formulagdes como “s6 quem ¢ da Baixada (ou da periferia) consegue fazer um filme assim”,
como ja ouvi algumas vezes. Ser da periferia abriria possibilidades de percepcao diferenciadas,
e mesmo inalcangaveis para quem ndo € de I4, sendo também uma forma de disputar lugares no

mercado e nas politicas publicas, como explica De Tommasi:

E através do acionamento identitario que opera essa disputa. A incluso (no e pelo
mercado da arte) ocorre através da expressao da alteridade, territorial e politica. Ou
seja, 0s artistas periféricos fazem da sua localizacdo periférica o valor agregado
vendavel no mercado, que, por sua vez, estava politicamente disponivel a valorizar a
producdo periférica, tanto do ponto de vista da busca, sempre presente no mercado da
arte, pela inovagdo, como do ponto de vista da descoberta-afirmagdo, toda politica, de
um lado “bom” da periferia (De Tommasi, 2013, p. 28).

Interessante notar que Sandro faz questdo de falar de Belford Roxo, e ndo s6 da Baixada,
de forma ampla, como € comum entre realizadores audiovisuais de Nova Iguagu e Caxias, por
exemplo. Uma hipdtese é a hierarquia existente entre municipios da Baixada, na qual Belford
Roxo costuma figurar como mais pobre e violento. Por isso, busca-se associar especificamente
0 nome do municipio a simbolos mais positivos, ressignificando, inclusive, sua paisagem,

marcada por “pontos de dnibus de cora¢do”, como destacado por Sandro.

Figura 38 — Cena do filme Cidade do Amor

baixadacine :
Cidade Do Amor 5
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Fonte: Baixada Cine, 2020b.
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Mesmo encontrando em Belford Roxo suas principais referéncias, Sandro precisa
circular para divulgar seu trabalho. Com seus parceiros do Baixada Cine, ja participou de
diversos festivais, mostras e atividades culturais, dentro e fora do Rio de Janeiro. E uma figura
presente no circuito audiovisual da Baixada, participando de sessdes ndo sé em Belford Roxo,
mas também em outros municipios. J& o encontrei algumas vezes em sessGes do Mate com
Angu, por exemplo.

Em julho de 2024 ele esteve junto com outros integrantes do Baixada Cine no evento
“Vem pra casa”, da Casa Franga Brasil, no centro do Rio de Janeiro. A atividade foi anunciada
como gratuita e com distribui¢ao de pipoca. Em um post no Instagram do coletivo, foi divulgado
que ele “ocupou a Casa com 4 exibi¢des”1%3. Como vimos no capitulo 1, o centro é lugar para
“ocupar”, “invadir”, ir e voltar. J4 a Baixada € o que permanece e se reinventa, o que cria raizes,
onde acontecem as “descobertas”, mesmo para quem ja viveu 14 uma vida inteira.

Sandro chega a falar em descoberta do Rio, mas apenas no comeco da sua narrativa,
quando o centro era um lugar de mdaltiplas possibilidades. Esse descobrir-se parece dizer
respeito menos a materialidade de lugares e mais a um processo subjetivo de investigacao de si
mesmo a partir do qual se constr6i um mapa interno de referéncias.

A forma como Sandro encara a Baixada e, por extensdo, a periferia é compartilhada por
varias pessoas, mas nao todas. J& ouvi, por exemplo, de alguém em uma sessdo de cineclube
que “viver la embaixo (no centro do Rio) ¢ melhor”. Néo sdo raras também as reclamacdes pela
pouca variedade de opcdes de equipamentos culturais, areas de lazer e festas em comparagédo
com o centro do Rio, para onde muitos realizadores culturais vdo com frequéncia e
eventualmente moram ou cogitam morar. De todo modo, temos no caso de Sandro algo
representativo de posturas e historias de vida constitutivas da cena audiovisual da Baixada,
principalmente entre a geragdo mais jovem. Lembremos da conversa em Imbarié: “Ja pensou
se um dia todo mundo da Baixada decidisse ndo ir pro Rio? Seria incrivel.”

Entre os mais velhos é comum haver certa ambivaléncia no modo de lidar com a cidade
e suas fronteiras. HB, por exemplo, cita em seu livro diversos espacos culturais do centro que
foram e continuam sendo referéncias para ele, como CCBB, MAM e Odeon. A identificacdo
construida com a Baixada n&o significou uma rejei¢do ao centro, como no caso de Sandro. Mas

29 €6

1ss0 nao significa auséncia de conflitos. Um estilo de vida ou “postura” “zona sul” e sua “logica”

sdo frequentemente criticados por HB, como vimos em alguns dos seus relatos biograficos

163 BAIXADA CINE. No sabado, 06/07, aconteceu o primeiro cineclube do Projeto #VemPraCasa [...]. Rio
de Janeiro, 9 jul. 2024. Instagram: baixadacine. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/C9NexVLIVF7/
?img_index=1. Acesso em: 15 jul. 2024.
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analisados no capitulo 2, e em varios outros trazidos ao longo da tese. Na entrevista que ele me

concedeu, a zona sul é descrita da seguinte forma:

Cara, falar uma coisa que parece um estereétipo: tu vai na producgéo de um filme zona
sul, a galera controla quantidade de sanduiche. A légica nossa é o contrario, pra nossa
galera tudo comeca na alimentacéo, no Cascudos (curta metragem de Igor Barradas)
a gente distribuiu sanduiche pra caralho, até pros agregados, amigos de quem tava
fazendo o filme. A ldgica é diferente (Trecho de entrevista concedida a autora).

Vemos como a comparagao com a zona sul refor¢a uma qualidade que seria intrinseca
a um contexto periférico. A produc¢ao de um “filme zona sul” ¢ marcada pela avareza, enquanto
que em Caxias, onde foi filmado Cascudos, ha fartura e partilha. “A légica ¢ diferente”, coletiva
e agregadora. H4, portanto, uma diferenciacdo entre “eles” do centro e da zona sul e “n6s” da
Baixada e da periferia. Essa ndo é uma disting&o indiscriminada, no entanto.

HB rechaca o que chama de “bairrismos bobos” e propde mais “fluxos, pontes, menos
muros”, como disse na ocasido do conflito em torno do dnibus que trazia gratuitamente pessoas
do centro do Rio de Janeiro para as sessdes do Mate com Angu. Como vimos no capitulo 3,
esse transporte gerou polémica por facilitar a diversao da “classe média” em Caxias. Mesmo
com o fim da disponibilizagao do 6nibus, permaneceu o incomodo por “gente da cidade do Rio
ir ao evento” e pelo perfil “trans-cidade do Mate”, que, segundo HB, ja rendeu “criticas
pesadas”. Essa ¢ uma questdo disputada também por outros coletivos. O titulo de um programa
do Cinema de Guerrilha ¢ autoexplicativo sobre a postura do coletivo sobre o tema: “Vem pra
Baixada”.

E gquando o caminho é inverso e a questdo € a presenca de artistas da Baixada em eventos
no centro e na zona sul? Certamente, ha diferentes perspectivas sobre isso, mas o comentario
de Isabella, do Xuxu ComXis, parece condensar o entendimento de que h& necessidade de

circulacdo para divulgacao do préprio trabalho:

Tinha a questdo também de a gente fazer as coisas na escola (Escola de Cinema de
Nova Iguacu) e expor no Odeon, por exemplo, sabe? Rolava um intercdmbio cultural
entre a Baixada e a cidade do Rio, né. Igual agora, rolou um festival no final de 2019,
o Festival Escuta, 14 no Jardim Botanico, no Instituto Moreira Sales, pra tipo mostrar
0 que a gente fez ao longo desse tempo de produgdo cultural na BF, sabe? [...] O
cineclube € quando a gente encontra realmente a nossa galera. S6 que a gente ndo
pode ficar na nossa bolha. Entéo é papel das artes propagar sentimento. Eu vejo que
as artes tém essa poténcia. Por isso eu quero ir pra esse caminho (Trecho de entrevista
concedida a autora).

Isabela destaca o “intercdmbio cultural entre a Baixada e a cidade do Rio”. O tom
carrega o peso de uma missao, o “papel das artes de propagar sentimento”, a consciéncia de que
nao se pode ficar numa “bolha”. J& o cineclube ¢ como estar em casa, ¢ “quando a gente

encontra realmente a nossa galera”.
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O conjunto dos discursos revela dois polos a partir dos quais sdo negociados o0s sentidos
de periferia no contexto da cena audiovisual da Baixada. Ambos tém uma matriz comum: a
diferenciacéo entre periféricos e ndo periféricos para afirmagédo do valor e legitimidade dos
primeiros. Mas um tende a ser mais estrito e outro mais abrangente. Enquanto um propde a
desocupacdo do centro, outro sugere fluxos, pontes, intercdmbios. Se ha um incbmodo com a
presenga de pessoas “classe média” da zona sul e do centro nos cineclubes, ha também a
materializacdo de um 6nibus para facilitar a ida dessas e de outras pessoas para as sessoes, alem
de um programa que convoca: “Vem pra Baixada”.

De um lado, prevalece a ideia de que outras representacdes precisam ser propagadas
amplamente e de que “intercambios culturais” acontecem a partir dai; de outro, existe uma certa
resisténcia a interagdo com alguns publicos e lugares “ndo periféricos”. Essas ndo séo posturas
necessariamente excludentes. Elas podem coexistir em coletivos e eventos.

N&o é minha intencdo comparar as duas perspectivas ou sugerir qualquer juizo de valor
sobre elas. O que interessa é pensar como esses dois polos tém sido parte da construcdo de
vinculos com a Baixada e, de modo mais amplo, com a periferia. Algo notavel nesse processo
é 0 questionamento de uma nocdo de periferia caracterizada exclusivamente por um conjunto
de caréncias, identificada como um aglomerado de cidades-dormitorio.

Um exemplo desse tipo de problematizacdo estd em um cartaz produzido pelo Site da
Baixada, que diz: “Acreditamos na Baixada como destino, ndo somente como dormitério”, ou
seja, propaga-se uma imagem da Baixada como lugar para onde intencionalmente se vai para
realizacdo e desfrute de atividades, indo além de um espaco para mera reposi¢do da forca de
trabalho. O cartaz foi amplamente divulgado por integrantes da cena audiovisual da Baixada
(ver figura 39).

Figura 39 — Baixada como destino

acreditamos na
Baixada como

destino, nao
somente como
dormitorio
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Fonte: Site da Baixada, [20--a].
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Outro exemplo estd em uma publicacdo do Baixada Cine (ver figura 40). “Cidade
dormitdrio: quem nela mora, € quem menos dorme”, diz o cartaz. Seja pela via do trabalho, seja
pela via do lazer, elaboragdes desse tipo sintetizam a afirmacdo de que uma vida pulsante
acontece na Baixada, desafiando representaces que a associam a um territério dormente, de
auséncias.

Figura 40 — Cartaz do site da Baixada
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Fonte: Site da Baixada, [20--b]

A partir dessas disputas, busca-se afirmar outros sentidos de periferia que, embora seja
uma “experiéncia corporificada” (Aderaldo, 2017b, p. 83), extrapola limites geograficos, indo
além da descricdo de territorios fisicos apenas. Periférico pode ser, entdo, um imaginario, uma
oOtica, um sentimento, uma personificagdo de uma “periferia que também tira onda”, como nos

contam os textos de HB e de programas do Mate com Angu:

[Na Baixada] hd um atavismo e ao mesmo tempo um didlogo com a
contemporaneidade que vai além das teorias sem sangue nas veias. E o imaginario
periférico provocando mentes, colocando tradicdo e modernidade pra sambarem
juntas e misturadas. Como o bolo doido criativo e suingado presente na obra do rapper
Jodo Xavi, cria internacional de S&o Jodo de Meriti. Como se houvesse uma
malandragem especifica, nascida da vivéncia com a crueza e com um certo nonsense
ao encarar a vida nas cidades a partir de varios pontos de vista, que ndo sé o da Zona
Sul carioca. Uma certa humanidade mediadora, talvez (Mate com Angu, 2008).

[O Mate é] uma provocacdo audiovisual a partir de uma oOtica periférica e
inconformada (HB, 2013, p. 14, grifo nosso).

[...] As pessoas podiam ser do Mate, montando sua versdo, e ter seus ndcleos de
exibicdo e discussdo, desde que os principios do grupo fossem mantidos e
incentivados. Que principios eram esses € que era louco... nao tinhamos alinhamento
partidario, apesar do forte enraizamento no campo popular. Era uma tendéncia a
indisciplina que acabava nos afastando dos movimentos organizados da regido. Um
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fascinio pela literatura e vivéncia anarquistas, mas sem pretens@es académicas. Uma
certa tendéncia a bagagaria. Uma vontade de jogar luz em assuntos delicados como
sexualidade, drogas, micropolitica, preconceito. E uma perspectiva de traduzir em
imagens o sentimento periférico que batia no peito, a captura de uma Baixada
universal e mitica. E fora o principio oculto, que logo depois passou a nao ser tao
oculto assim e apareceu em varios textos: “que seja divertido” (HB, 2013, p. 81-82)

A Baixada é Unica, mas também universal. Daqui se pode pensar o mundo em toda a
sua complexidade e deixar sua marca. O centro de uma outra roda, de muitos centros
possiveis, de uma periferia que também tira onda (HB, 2013, p. 228).

Esses trechos renem sinteses do que discuti até aqui e, por isso, apontam pistas para
formulacdo de respostas para a pergunta inicial desta tese: quais sentidos de periferia estdo
sendo propostos por circuitos audiovisuais da Baixada? O imaginario periférico seria aquele
que provoca “mentes, colocando tradicdo e modernidade pra sambarem juntas”, fruto de uma
“malandragem especifica, nascida da vivéncia com a crueza e com um certo nonsense ao
encarar a vida nas cidades.” Ou seja, assim como observado por Aderaldo (2017b, p. 249), em
Sédo Paulo, o termo periferia tem sido usado para nomear ndo so lugares, mas também relacdes.

O sentimento periférico é forjado, entdo, por experiéncias e interpretacdes feitas delas:
malandras, cruas, nonsense. Mas ndo basta té-las vivido, é preciso elaborar seus significados,
descobrir-se periférico. Os coletivos e cineclubes sdo espagos estimuladores dessa elaboracéo,
gue ndo se limita a Baixada ou a periferia. Estd em questdo a construcdo de uma outra Otica,
outra forma de encarar as cidades e a si mesmo, como no depoimento de Luana Pinheiro, ao

narrar como foi o processo de se tornar produtora audiovisual:

Fui aprendendo fazendo, fui entendendo o meu lugar no mundo, fui me entendendo
como pessoa, como mulher, como baixadense, como pessoa periférica, fui entendendo
coisas do meu passado também. E ai, as coisas vdo se movimentando dentro da gente.
Cara, da onde eu vim? Quem eu sou? (risos) (Lua [...], 2020, 16 min 05 s)%4,

As reflexdes de Luana a fazem rir de si mesma ao ver-se caindo em questdes existenciais
e profundas que desafiam a leveza e descontragao proposta para o podcast narrado por ela. Fato
¢ que a busca por entender seu “lugar no mundo” ¢ um motor central para existéncia dessa cena
audiovisual. Nao a toa, as cervejas pré e pos filmes sdo marcadas por tantos “papos filosoficos”,
como descreve HB. A partir dessa filosofia, busca-se capturar uma Baixada “universal e
mitica”, da qual também nos fala HB, reconhecendo-a por vezes em outros espacos e tendo
como principio norteador a diversao.

Indo além das divisbes entre centro e periferia, realizadores audiovisuais da Baixada

tém reivindicado uma perspectiva integradora que encontra lugar na ideia de metropole,

164 Fala retirada do episodio “Producio é afeto”, do podcast “Lua vai dizer”, realizado por Luana Pinheiro: LUA
vai dizer 01: producdo é afeto. [Locucdo de]: Luana Pinheiro. [S. I.: s. n.], jun. 2020. Podcast. Disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/41FgSVeYM1eKwBFOg5MyL 1. Acesso em: 4 jul. 2024.
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reconhecendo a periferia como parte de uma regido, de uma cidade que seria “uma s6” (Figura
41), e ndo como algo que estaria fora, a margem. HB fala em “cidade metropolitana”, expressao
também utilizada por Henrique Silveira (2023) em suas reflexdes sobre um “Rio por inteiro”.
Ao descrever a experiéncia do coletivo Canal Pla, Luana Pinheiro, do Buraco do Getulio, segue
na mesma direcdo, sem abrir m&o, no entanto, da ideia de periferia: o Canal Pla pega uma cena
periférica, artistica e atual da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro. Eu acredito nisso. Eu

acredito que a gente cada vez mais tem que se ver como metropole do Rio de Janeiro.

Figura 41 — Cartaz de divulgacdo de sessdo
_do Mate com Angu
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Fonte: Cineclube Mate com Angu, 2012.

Quando dei inicio a pesquisa, eu achava que as respostas para meus questionamentos
estariam na Baixada. Encontrei, no entanto, algo mais amplo. Em abril de 2020, por exemplo,
ouvi uma entrevista com integrantes do coletivo Baixada Cine em um podcast realizado pelo
“E pau, é pedra”, em episodio intitulado Cinema de pedreiro-das periferias para as telas. Logo
no inicio, achei uma fala intrigante. Ao responder sobre a histéria e area de atuacgéo do coletivo,
uma das entrevistadas afirmou: “Apesar da gente atuar hoje na Baixada Fluminense e esse ser
0 nosso foco, a gente tem uma ligagdo muito forte com as periferias do mundo. A periferia é o
futuro do nosso mundo”. Ha aqui um deslocamento importante: a periferia, tantas vezes tratada
como algo a ser superado e deixado no passado, passa a ser desejada como parte de um futuro,
ela propria descrita como futuro, constitutiva, portanto, de projetos individuais e coletivos
(Velho, 2003).
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Me chamou a atencdo também um comentario sobre o romance de Alessandro Buzo,
Suburbano convicto, que, para HB (2013, p. 16.), “mesmo ambientado em Sao Paulo, ndo deixa
de ser um excelente quadro do que era crescer e viver em Caxias” na ditadura militar e do que
sao as “Baixada da vida”. Tem relagdo com essa ideia um outro relato de HB sobre sua
participagdo no Festival Brésil en Mouvements, na Franca, em 2010. L&, a convite da institui¢do
Autres Brésils, foram realizadas oficinas de cinema com jovens de Aubervilliés, descrito como

“bairro da perifa de Paris” por ele, que, ao lembrar da experiéncia, disse:

Em todos os cantos por onde andamos ndo era s6 a 6tima recep¢do depois que éramos
identificados como brasileiros, era mais que isso, era um real interesse por saber do
Brasil, por querer saber de tudo o que a gente estava aprontando de bom no cenario
mundial, que novidade era essa. Aqui a gente sabia que essa novidade nada mais era
do que um inicio de reconhecimento da periferia como protagonista, um iniciozinho
do povo conquistando espagos de poder, uma brecha ainda, mas que ja iluminava o
mundo com alegria, inventividade e inclusdo das diferencas [...]. Vi que a periferia de
Paris é um caldeirdo de tipos no melhor estilo Baixada Fluminense, s6 que com
turbantes dos mais variados estilos (HB, 2020).

Periferias do mundo, de Paris e de Sdo Paulo, Baixadas da vida: como explicar que
contextos tdo abrangentes, distantes e diversos possam ser descritos como parte de um mesmo
grupo, nomeado como periférico, “no melhor estilo Baixada Fluminense”? Estamos diante de
verbalizagdes do sentimento de fazer parte de algo mais amplo, de uma novidade que comecou
a despontar no inicio dos anos 2000, segundo HB: o “reconhecimento da periferia como
protagonista”, ndo apenas localmente, mas também internacionalmente, com a possibilidade de
estabelecer conexfes com experiéncias semelhantes. Percebi alguns desses elos também em
Portugal, onde realizei uma breve pesquisa sobre festivais de cinema do Porto e de Lisboa
(Melo, 2021). Mas o que permitiria essas jun¢es? A narracdo de encerramento do filme Réadio
perifa, lancado em 2018 (Radio [...], 2021), nos ajuda a entender:

Quero mandar um salve pra todas as periferias do Brasil e do mundo. Pra todos aqueles
que acham que o momento é dificil e aqueles que estdo num momento dificil desde o
momento em que nasceram. Eu sei, 0 mundo néo é parque de diversdes, € mesmo se
fosse, existiriam muros em volta desse parque e o valor da entrada seria caro demais
pra nés. Mas uma coisa é certa; muro nenhum vai calar nossa voz. Um salve pra vocé
que ta do lado de ca do muro, pra vocé que nasceu nessa realidade. O céu vai ter portas
abertas na sua partida, porque o inferno, o inferno vocé ja conhece. Um salve, salve
pra vocé que sorri nesse caos. Sorri mais, muito mais, vocé vai sorrir tdo alto que até
quem ta do lado de 14, até quem ta la, dentro do parque, vai perceber que 0 mundo ndo
é apenas um parque de diversdes. A Radio perifa fica por aqui. Paz%,

VVemos que na representacdo de R&dio perifa, os periféricos sdo aqueles que vém de uma

realidade dificil desde que nasceram, que conhecem o “caos” e o “inferno”. Essas dificuldades

165 A citagdo foi retirada do filme Rédio perifa: RADIO Perifa: FIC, 7°20", 2018, RJ (atualizado). [S. I.: s. n],
2021. 1 video (7 min 20 s). Publicado pelo canal Baixada Cine. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=Fx2W5pVUPLU. Acesso em: 25 jul. 2024.
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se materializam territorialmente, simbolizadas por muros que tornam inacessivel um certo
parque de diversdes, cujo valor da entrada custa caro. A voz que nao se cala e o riso alto seriam
os caminhos para enfrentar essas divisdes entre os de “1a” e os de “ca”. Os periféricos do mundo
sdo os que estdo do lado de “ca”, que compartilham experiéncias de exclusdo semelhantes
aquelas experimentadas por quem é da Baixada.

Constitutiva de relagdes e de linguagens, essa periferia estd mais proxima de “uma
posicao politica do que de uma origem social e identitaria, pura e simplesmente” (Aderaldo,
2017b, p. 83). E essa perspectiva que possibilita “uma ligagdo muito forte com as periferias do
mundo”, nas palavras da integrante do Baixada Cine. A nogdo de periferia é adotada, entdo,

3

como recurso capaz de criar conexdes simbolicas com “uma variedade de mobilizagdes e
eventos culturais que vém ocorrendo atualmente, inclusive no ambito transnacional” (Aderaldo,
2017b, p. 34). So vinculacBes gue se ddo ndo somente no espaco como também no tempo, com
experiéncias que no passado contribuiram para que a periferia, tantas vezes descrita como algo
a ser superado, passasse a ser hoje vista por alguns grupos sociais como “o futuro”.

Embora universal, a forma de encarar essa periferia € mediada por materialidades e
referéncias localizadas. A Baixada ¢ uma delas. Descrita como um modus, um jeito de ser e
estar no mundo, como visto em discursos analisados até aqui, 0s imaginarios sobre a regido sdo
internalizados como uma lente, uma postura, conjunto de vivéncias e imaginarios inscrito em
corpos e memorias. O que move, afinal, € o desejo de “estar junto”, como dito tantas vezes ao
longo desta tese.

Os circuitos audiovisuais da Baixada nos convidam a pensar a periferia como ponto de
partida para olhar e viver a cidade, fazendo o exercicio de reconhecer dimensdes locais de
existéncia para, a partir delas, olhar mais longe. Ao tomar a Baixada como fonte de elaboragéo
da prdpria subjetividade, ela passa a ser um ponto de referéncia para a relagdo com o mundo,
um lugar de invencao de novos centros, algo como uma bussola. E se 0 Mate com Angu é sertdo,
como dito em um de seus filmes'®®, poderiamos reescrever a cléssica frase de Guimaraes Rosa

para concluir: a Baixada é dentro da gente. A periferia também.

166 A frase é dita no Filme Fragmentos de um cinema amoroso (2020), do Mate com Angu.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao fim dessa caminhada por cinemas, bares, esquinas e telas, € preciso lembrar o que
nos trouxe até aqui. Na introducéo anunciei que o objetivo da tese era entender quais razoes
fizeram da periferia uma “novidade” dotada de uma “nova cultura” a partir dos anos 2000. Para
responder a essa questdo, comecei reconstituindo a histdria do conceito de periferia. Ja ali vimos
que sua ressignificacdo ndo é tao recente assim.

Nos anos 1990, comecou a ficar mais evidente um processo de ampliacdo do significado
de periferia, que passou a ser reconhecida como lugar de poténcias, e ndo s6 de pobreza e
violéncia. 1sso ndo quer dizer que tenha havido uma troca de uma coisa pela outra, mas sim
uma expansdo de sentidos que exigiu a sustentacdo de ideias e realidades geralmente tidas como
opostas, mas constitutivas de um mesmo fenbmeno social. Essas mudangas convocaram a
academia a ir além de nocGes dicotdmicas em suas interpretacdes sobre a vida urbana.

Seguindo esse fio, chegamos a algo, de fato, inaugural no raiar do século XXI: a
ampliacdo do acesso a dispositivos de comunicacdo, principalmente audiovisuais,
potencializada por um conjunto de mudancas nos rumos politicos e sociais do Brasil. A abertura
de campos de possibilidades (Velho, 2003) para pessoas vindas de estratos sociais mais baixos
contribuiu para a ampliacdo de publicos e de artistas envolvidos com a producgdo cultural em
regides precarizadas. Eis, entdo, a “novidade”, assim descrita por HB em declaracdo analisada

no capitulo 5:

[...] a gente sabia que essa novidade nada mais era do que um inicio de reconhecimento
da periferia como protagonista, um iniciozinho do povo conquistando espacos de
poder, uma brecha ainda, mas que ja iluminava o mundo com alegria, inventividade e
inclusdo das diferencas (HB, 2020).

O “reconhecimento da periferia como protagonista” teve impactos simbolicos e
concretos: ganharam vez outras formas de imaginacdo da cidade e de circulacao por ela. Esse
processo levou ao surgimento de novos sujeitos sociais: 0s produtores e produtoras audiovisuais
de origem popular. O que podemos aprender com eles sobre os sentidos de periferia?

A partir das teias nas quais estdo enredados, esses novos sujeitos nos ensinam sobre o
valor das redes para tornar realidade os muitos “cinemas possiveis”. Por isso, eles ndo atuam
isoladamente, como visto no capitulo 1, mas séo parte de coletivos inseridos em circuitos que
0s conectam a diversos grupos e localidades da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro e das
“periferias do mundo”.

Essas conexdes extrapolam a linguagem audiovisual e articulam diversas cenas

artisticas (musicais, teatrais, literarias). Um tripé sustenta essas relacoes: exibicdo, formacéo e
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producdo. Uma narrativa as ancora como parte de uma historia: a Baixada e sua vocacao para
0 audiovisual manifestada desde experiéncias anteriores aos anos 2000, como a TV
Maxambomba. Esse conjunto de acbes e narrativas se constitui como um movimento
audiovisual que ganha contorno com o Baixada Filma.

Aprendemos ainda sobre a importancia dos afetos. Se engana quem espera deles apenas
aconchego e apaziguamento. Das suas veias apaixonadas vertem também os conflitos. Os
integrantes dos circuitos audiovisuais da Baixada parecem ndo temé-los e frequentemente
enfrentam o que as tensoes tém a dizer, a0 mesmo tempo em que buscam manter o “brilho no
olhar, 0 mesmo tesdo € 0 mesmo amor que te faz integrante”, como dito no texto “Por que a
gente faz cineclubismo?” (Vale [...], 2011), do Mate com Angu.

A dimensdo do encontro é outra questdo-chave. Em tempos de tanta facilidade de acesso
as mais diversas producdes audiovisuais por meios digitais e plataformas de streaming, o que
leva alguém a sair de casa para ver um filme hoje em dia? Ainda faria sentido investir em
espacos de exibicdo cinematogréafica?

Os circuitos analisados mostram que sim, pois 0 que estad em jogo sao os vinculos que o
audiovisual pode promover, convidando o publico a elaboragdes coletivas que se manifestam
em formas celebratérias de fazer e assistir conteddos audiovisuais, trazendo o cinema, “que é
uma coisa tao intelectual”, pro corpo, como propde Igor Barradas. Com isso, legitimam o desejo
de expresséo de sujeitos que em outros espacos talvez ndo encontrassem entrada. Os cineclubes
sdo ambientes inclusivos ndo sé para exibicdo de filmes autorais, mas para varios tipos de
manifestacdo ecoados a partir de uma dindmica de microfone e palco abertos.

Como disse Livia De Tommasi (2013, p. 16), “no lugar de esperar que produtores
culturais do ‘centro’ valorizassem e colocassem no mercado suas produgdes, os artistas
periféricos viraram produtores de si mesmos”. Eles criam seus proprios espacgos € critérios,
propbem metodologias participativas de trabalho, organizacdo e criacdo, descritas como
“colaborativas e comunitarias”, um cinema de autoria coletiva, de “todos os envolvidos™.

Cansados de esperar pelas condicGes ideais, eles tomam na marra aquilo que lhes foi
negado e ndo se acanham com supostas desvantagens, pois garantem: “a grande parada ta na
subjetividade, ndo na técnica”. E o “cinema autopreamiado™ enquanto “poesia vivida” em suas
sessoes, fazendo “pulsar o coragdo de um lugar”, como descrito por César Ray na contracapa
de O Cerol fininho da Baixada: historias do cineclube Mate com Angu (2013).

Esse processo ¢ indissocidvel de uma “relativiza¢do da ideia de centro” (Aderaldo,
2017b, p. 248), colocando em xeque a exclusividade das areas centrais e da zona Sul do Rio de

Janeiro como Unicas detentoras de uma vida urbana pulsante e criativa. Outras centralidades
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sdo criadas e a partir delas questiona-se: quem esta autorizado a definir qual arte € merecedora
ou ndo de reconhecimento e por qué?

Questionamentos e formulagdes desse tipo estimulam posturas reflexivas do publico e
dos organizadores dos eventos. Olhando para suas trajetorias, vimos que eles partilham de um
processo de descoberta de si a partir de um desbravamento das suas identidades territoriais, o
que passa pelo questionamento de sentimentos de vergonha, convertidos em orgulho por uma
origem periférica. Uma frase parece sintetizar essa postura. Atribuida ao filésofo Jean Paul
Sartre e exibida ao final do filme O Mendigo, do Cinema de Guerrilha da Baixada, ela diz: “Nao
importa o0 que os outros fazem com a gente, e sim 0 que a gente faz com o que os outros fazem
com a gente” (O mendigo, 2011)*". Ou seja, interessa afirmar um lugar de agéncia sobre a
prépria histdria, ndo de vitima.

Dentro dessa perspectiva, o Centro e a zona Sul sdo lugares para “invadir”, “ocupar”, ir
e voltar. Ja a Baixada é o que permanece e se reinventa, cria raizes. Esse “enraizamento na
periferia” ndo significa imobilidade e restri¢ao, e sim “o desejo de circular, de conquistar a
cidade, de forgar limites” (Caldeira, 2014, p. 15). Mas o efeito pode ser também a substituicdo
de uma idealizacdo por outra, o centro pela periferia, como categorias espelhadas, o que leva a
questionar em que medida as fronteiras constitutivas da cidade estariam, segundo essa logica,
sendo deslocadas ou apenas invertidas.

A ideia de descobrir ser algo que supostamente ja se era (morador de um lugar, vindo
de uma determinada origem) é algo que me intriga desde os trabalhos que realizei em favelas
do Rio de Janeiro, nas quais se falava na descoberta de uma “identidade favelada” (Melo, 2021).
A expressdo revela que a simples posicao dos sujeitos em certas localizagdes geograficas ndo
basta para que haja um senso de pertencimento a uma determinada territorialidade. Esse
processo é construido e depende de elaboracBes subjetivas, que sdo estimuladas pelo contato
com coletivos culturais.

Essa elaboracdo é narrada como algo pessoal, que envolve geralmente um clique, um
ponto de virada especifico na biografia de cada um, como vimos no capitulo 2. Por isso é
comum os relatos assumirem o tom de epifanias, de acontecimento irreversivel que transforma
profundamente o sujeito e sua forma de encarar o mundo, sendo, por isso, comparado a uma

“revolucao”. Mas esse processo ¢ também coletivo, refletido no olhar do outro, gerador de

167 0 MENDIGO. Direcéo de Ricardo Rodrigues. Sdo Jodo de Meriti: [S. n.], 2011. 1 video (14 min 57 s), son.,
color.  Publicado pelo canal Cinema de Guerrilha da Baixada. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=F-gTuKgyMKM. Acesso em: 14 jul. 2024.
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catarses e do desejo por trazer mais gente para desbravar junto. E a periferia que costura essas
incurses terrestres e imaginarias.

Descobrir-se periférico € um processo subjetivo de investigacdo de si mesmo e do seu
entorno a partir do qual se constr6i um mapa interior em que certas geografias tornam-se
paisagem interna. A busca por entender seu “lugar no mundo” ¢ um motor para essa elaboragao.
N&o a toa, as cervejas pré e pos filmes sdo marcadas por tantos “papos filoséficos”. “Fazer arte
envolve, nesse sentido, uma reflexao ontoldgica sobre o que ¢ a vida” (Campos, 2022, p. 297).
Dai as perguntas existenciais que se repetem em varias falas: quem sou eu? O que é ser da
Baixada? Que cidade é essa?

O urbano ndo é, portanto, tomado como coisa dada. Ele € mote e mistério, uma
incdgnita, objeto de constante investigacdo e recriacdo. Mudar a cidade € um jeito de mudar a
si mesmo (Harvey, 2012). Nao poder amar o seu lugar ¢ violento, uma “reducdo do ser”
(Schinkel, 2010). O sujeito perde um ponto de referéncia consigo mesmo, com o mundo e com
a prépria historia. Por isso, tantas declaracGes de amor para a Baixada. O que os coletivos
estudados fazem é fundamentalmente restituir a possibilidade de elaboracdo dos vinculos com
a prépria origem.

A analogia com o sertdo no final do dltimo capitulo ndo é s6 poesia, mas uma
interpretacdo que proponho a partir da pesquisa: a periferia tornou-se uma alegoria para fazer
referéncia a uma origem repleta de aridez e ternura que a partir de um processo de elaboracao
e descoberta passa a ser ponto de partida para olhar e viver a cidade. Periféricos se reconhecem
entre si, assim como os sertanejos, ainda que venham de sertdes distantes.

Periferia aparece nos discursos que analisei como um imaginério, uma oOtica, um
sentimento no peito. Assim como observado por Aderaldo (2017b, p. 249), o termo tem sido
usado para nomear ndo so lugares, mas também relacdes. Apropriando-nos do esquema mental
de Michel Misse (2016, p. 60) em reflexdo sobre violéncia, poderiamos dizer que faz mais
sentido pensar a periferia como representacao, a partir do reconhecimento do seu “carater mais
performatico”, do que como conceito.

E importante ter em conta que os usos de periferia ndo costumam vir isolados. Eles s&o
geralmente acrescidos de uma ou mais formas de identificagdo, “negro e periférico”, “mulher
da periferia”, “bicha periférica”. O lugar de origem importa, mas ndo ¢ absoluto. O fato de eu
vir da Baixada, por exemplo, me trouxe facilidades para a aproximacdo do campo, mas nédo
necessariamente me blinda de desconfiangas e questionamentos sobre meu “real”
pertencimento. Para alguns eu posso ser cria, para outros, a pesquisadora patricinha da zona

Sul. Um olhar relacional revela que essas identidades ndo séo fixas e estdo em constante
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processo de negociagdo, como procurei demonstrar, entendendo que o acionamento de
determinadas identificacdes deve ser interrogado, ndo naturalizado.

Esses acionamentos sdo produtores de conexdes, mas também de disputas. Alguns pares
saltam como polos contrastantes de questdes que atravessaram toda a tese: crias da periferia e
da Baixada / “classe média” da zona Sul, universidade/ cineclube, improviso/ especializacao.
Sdo oposicbes que frequentemente se intercambiam, pois tém uma matriz comum: o
questionamento de supostas superioridades nas relagdes hierarquicas de poder e saber- da
“classe média”, da zona Sul, da universidade, da técnica- e a busca por legitimacéo - da Baixada,
do cineclube, do improviso, da periferia. Fica evidente como a constru¢do do “eu
estigmatizado” da Baixada acontece em interagao com o “outro normalizado” do Rio de Janeiro,
em “contatos mistos” (Goffman, 2008). Essas relacbes sdo constitutivas dos sentidos de
periferia, por isso foi fundamental seguir os circuitos para além da Baixada.

Chamo a atencéo especialmente para a relagdo com instituicdes de ensino superior como
algo que marca a histdria dos sujeitos apresentados na pesquisa. Muitos deles comegaram, mas
ndo concluiram cursos de graduacdo, como no caso das biografias analisadas no capitulo 2.
Outros, mesmo tendo terminado, tendem a ser criticos aos espagos universitarios e seus
representantes por identificarem neles estruturas elitizadas que simbolizam um estilo zona Sul,
ao qual atribuem visbes preconceituosas e fetichistas sobre as periferias. Por isso, seus
principais locais de referéncia de formagéo séo os coletivos dos quais fazem parte. Isso ndo os
impede, no entanto, de eventualmente fazerem projetos em parceria com universidades e de
participarem de reivindicacdes relacionadas as instituicoes.

Por uma questdo de organizacdo, deixei para fazer uma analise mais sistematica dos
sentidos de periferia na parte final do capitulo 5, mas a categoria é transversal a todo o trabalho,
como sinalizado em diversos momentos: no capitulo 1 associada a posturas de ousadia, de
prazer e de um projeto; no 2 como parte de uma “revolugao periférica”, no 3 como produtora
de “instantes magicos” dos crias, no 4 como escarnio dos “projetos sociais” direcionados as
periferias, no 5 como matéria-prima dos muitos “cinemas possiveis”.

Tomei a expressao “cinema de periferia” como sintese para reflexdo por entendé-la
como disparadora de posicionamentos ambivalentes que nos aproximam de uma concluséo. Por
um lado, ela é criticada por ser uma etiqueta cerceadora, por outro, é incorporada ao vocabulario
dos coletivos audiovisuais da Baixada. Ser visto como “periférico” pode gerar incomodo, mas
também ser reivindicado como categoria de representacdo. Quando se trata das relagdes com

o0s ndo periféricos, ha os que propdem mais fluxos, outros, mais muros.
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Essa dualidade é caracteristica das formas de encarar a periferia que encontrei em
campo. Qualquer tentativa de fixar um ou outro sentido seria limitadora da complexidade do
debate. Os significados variam porque dependem dos contextos e dos sujeitos de enunciagéo,
revelando a polissemia do termo investigado. Se, de um lado, ele € parte de usos taticos para
acesso a espacos, relagdes e financiamentos (Aderaldo, 2017b), de outro, € intrinseco a um
processo de identificacdo construido a partir de reflexividades produtoras de uma “consciéncia
periférica” (D’ Andrea, 2020). Dai vem o orgulho periférico que tanto me chamou a atencéo
desde os tempos de faculdade.

Se é por meio de simbolos que se afirmam certas hierarquias na vida urbana, é também
de forma simbolica que se busca desconstrui-las, 0o que se manifesta em gostos, vestuario,
habitos, decoracdo, modos de falar, de ser e estar nos lugares, como busquei demonstrar nos
relatos etnograficos. Ao produzirem localidades (Appadurai, 1996), os coletivos audiovisuais
da Baixada sdo produtores também de sociabilidades e estilos de vida.

Essa profusdo de sentidos em nada combina com a pressuposic¢ao de que os coletivos de
periferias devem ser espagos de “transformag¢do”, de “militancia”, um “projeto social” ou
mesmo de “lutas”. Isso nos leva a repetir o questionamento feito por De Tommasi (2013, p.
27): “Cinema de periferia deve ser, forgadamente, socialmente engajado e neorrealista?”

Encontrei em campo uma recusa a esse tipo de enquadramento. O questionamento de
uma visdo utilitarista da cultura que se manifesta na afirmacgéo da diversao como um valor nos
provoca a pensar 0s coletivos a partir de seus proprios termos. Por isso, busquei demonstrar a
importancia de ir além de visGes moralizantes sobre as periferias, mesmo aquelas que
pretendem soar como elogio as suas “resisténcias”, mas que terminam por também limita-las a
I6gicas funcionais.

Parece fundamental reconhecer que o “corre” da arte ndo ¢ s6 militdncia, mas também
“cura, trampo, responsa e gastagdo”, como descreveu Marcos Campos (2022, p. 295). E cura
porque a partir dele o sujeito consegue “fazer as pazes” consigo mesmo e com a propria historia,
irmanando-se a pessoas em condigdes e intences semelhantes. E trampo porque abre portas
para oportunidades profissionais, e, ainda quando ndo, exige trabalho, organizacéo e constantes
negociacdes para que os eventos e filmes acontecam. E responsa porque é parte de um projeto
coletivo que busca mudar representacOes e realidades. Por fim, & gastacdo porque “ser
divertido” ¢ o motivo subjacente a todos os outros, um principio que guia, um “canone oculto”.

Ao desvenda-lo, emerge um circuito de lazer e, com ele, a cerveja como simbolo do
ocio, da coletividade, da embriaguez no campo do corpo e das ideias, um brinde a possibilidade

de ndo ter que fazer sentido. A diversdo € aqui um modo de alargamento das percepc¢des sobre
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a vida, algo transformador no sentido de que pessoas saem de um “processo alienado” e passam
a “olhar o mundo de outra forma”, como descreveu HB. O que move, no entanto, ¢ a busca por
“tocar pessoas” € nao por “salva-las”.

Concordo com Campos (2022, p. 295) que é preciso superar 0 paradigma das lutas,
vinculado a “virada dos tempos” e sua oposicdo entre “politizacdo” e “despolitizagdao”
enquadrada sob a perspectiva da poténcia como um eterno vir a ser dos sujeitos das periferias!®®,
Eles, afinal, j& sdo 0 que sdo, em sua heterogeneidade. 1sso deveria ser instigante o suficiente e
é sobre isso que deveriamos nos debrucar.

O autor sugere encarar esses sujeitos a luz do “corre”, categoria identificada e analisada
por ele a partir de uma etnografia sobre as formas de “ganhar a vida” de artistas integrantes de
circuitos de poesia e batalhas de slam na regido metropolitana do Rio de Janeiro. Embora
reconheca nesse movimento muitas intersecdes com os circuitos audiovisuais que analisei,
inclusive com o uso da expressdo corre como descritivo émico de diversas relacoes, foi no
instante magico que encontrei 0 melhor caminho para compreendé-las. Isso me permitiu pensar
junto com parte da literatura que Campos problematiza. Desse exercicio, descendem
perspectivas metodoldgicas que podem ser aproveitadas em diversos contextos de trabalho de
campo e de pesquisa.

O instante magico é um climax, o ponto auge de uma sessdo de cineclube. Para alcanca-
lo € preciso trabalho e entrega. Ao persegui-lo, inclusive documentalmente, desvenda-se toda
uma trama que engendra o0s circuitos. Té-lo no horizonte guia o olhar para 0 0sso da coisa,
aquilo que sustenta uma existéncia.

Para me aproximar de alguma compreensao possivel do que é descrito como a magia do
cineclube, precisei me deixar afetar, a exemplo de Favret-Saada (2005). Do contrario, me
passariam despercebidos o choro compartilhado, o olhar da mae para filha cineasta, o
comentario comovido de HB sobre a jovem que um dia foi sua aluna e tantas outras cenas que
fazem de uma sessdo cineclubista um ambiente magico. S&o sutilezas como essas que explicam

a busca por uma experiéncia compartilhada do cinema, levando o publico a optar pelo

188 (O autor faz um contraponto a “problemética classica das lutas dos anos 1980, como ponto de vista
eminentemente comparativo e histdrico-analitico” (Campos, 2022, p. 30), criticando como parte da literatura
sobre coletivos culturais urbanos tem interpretado as agGes desses grupos. Uma imagem é emblematica,
segundo ele: no lugar das Comunidades Eclesiais de Base teriam emergido os “movimentos culturais” e novas
“matrizes discursivas” (relacionadas a tematicas como feminismo, negritude, sexualidade etc). Dentro dessa
perspectiva, espera-se ou busca-se identificar neles as lutas contra o racismo, o machismo, opressdes contra
pessoas LGBTQIA+ e a reivindicacao pelo direito a cidade (em especifico, a circulacdo). Em alternativa a esse
enquadramento, € o proposto o enfoque no “corre”, categoria que opera no balango entre motivagdes individuais
e coletivas, como polos interdependentes que levam a uma “dualidade” constitutiva dos grupos culturais ditos
“periféricos”.
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cineclube, em lugar de esperar pela divulgacdo de um filme na internet para assisti-lo
iIsoladamente em casa.

Se eu estivesse tragada por uma descricdo puramente racional, determinada a encaixar
pecas, buscando explicacdes légicas e funcionais a cada acontecimento, minha atencéo
provavelmente se voltaria para outras questdes. Por isso, Favret-Saada (2005, p. 160) propde
que seja respeitado o tempo de cada coisa, 0 da experimentacdo e o das elaboracdes, pois,
segundo ela, “no momento em que somos mais afetados, ndao podemos narrar a experiéncia; no
momento em que a narramos ndo podemos compreendé-la. O tempo da analise vira mais tarde”.

Estando afetada, no momento do choro, eu chorava junto, absorvida e conectada com
os demais. Meu foco, portanto, ndo poderia ser outro sendo viver aquela emocéo, seguindo o
rastro do instante magico, sem me preocupar em registrar, a principio. Foi justamente esse nao
fazer que tornou situacdes presenciadas em campo relevantes o suficiente para serem anotadas.

Se o trabalho de campo foi 0 momento de me dar conta dessas questdes, as
experimentando material e espiritualmente, a escrita me trouxe outros desafios: como sustenta-
las? Como descrevé-las? Nos primeiros esbocos de textos para composicéo da tese eu me sentia
traindo a magia que conheci nos cineclubes. Na busca por credibilidade, eu reproduzia formas
viciadas de discursos, gerando escritos que pareciam obituarios, algo do tipo: “Mate com Angu
nasceu em 2002, em Duque de Caxias, exibindo curtas-metragens, sua logo é uma formiga...”
e, entdo, partia para uma analise no mesmo tom.

A frieza me pareceu uma traicdo inaceitavel do que experimentei nas sessfes, pois
contrariava tudo o que o campo estava me dizendo. Foi quando entendi que era fundamental
buscar certas regularidades que caracterizavam a magia, 0 que me levou a cerveja como simbolo
sem 0 qual eu ndo poderia, de fato, levar a sério (Ingold, 2019) o que diziam meus
interlocutores. E o que eles dizem, afinal?

Em meio a disputas e dissonancias, é possivel ouvir nesta tese um coro que diz: somos
parte da metropole, ndo algo que esta fora. “A cidade ¢ uma s6”, mas € a partir da periferia que
olharemos para ela. Seduzir € mais interessante do que convencer. Estimular a imaginacgéo e a
autonomia faz mais sentido do que converter. Construir processos coletivamente é mais
transformador do que oferecer caminhos prontos. Queremos “tocar pessoas”, ndo “salva-las”.

Talvez os “jovens-problema’ dos anos 80 ¢ 90 (De Tommasi, 2014, p. 536) ndo queiram
ser os “jovens-solucao” dos anos 2000 em diante. Eles podem, inclusive, nem ser tao jovens, €
as vezes estdo cansados de lutar, de transformar, podem querer apenas experimentar, se
divertir, descobrir, desbravar. E claro que o desejo de desafiar os limites e desigualdades da

cidade estd no horizonte, mas ele pode ser orientado por motivos mais complexos do que
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aqueles que muitas vezes se espera desses sujeitos. Fica o desafio para financiadores, Estado e
politicas publicas de considerarem essa complexidade em suas abordagens, valorizando
acumulos ja existentes, fazendo “uma espécie de ‘do-in’ antropoldgico, massageando pontos
vitais, mas momentaneamente desprezados ou adormecidos, do corpo cultural do pais”, como
propds Gilberto Gil, em seu discurso de posse como ministro da cultura, em 20031,

Gostaria de poder concluir dizendo que as representacOes estigmatizantes sobre as
periferias estdo menos cristalizadas, que o0 endeusamento dos grandes centros € coisa
ultrapassada ou que a “periferia venceu”. Mas o fato ¢ que, como disse D’Andrea, se
“subjetivamente estamos fortalecidos, objetivamente estamos mais ferrados” (Café [...], 2021,
10 min 54 s)!7°, Isso ndo me impede, no entanto, de terminar com alguma esperanca.

A conclusdo de uma tese € inevitavelmente fonte de algum constrangimento. Carrega o
desespero das ultimas chances e alguma resignacao frente ao sentimento de que tudo ja foi dito.
Concluir, no entanto, é mais que o estalido de um grito ou o arrastar de pés cansados. E preciso
ir além e confessar, enfim, 0 que mais se quis dizer, desejar que o outro conclua comigo, libertar
também a palavra do jugo solitario da escrita para que ela possa ter vida propria em outras
interpretagdes. Concluo, entdo, com HB: “as pessoas querem ser felizes, cara”. Desejo que meu
trabalho tenha contribuido, de alguma forma, para isso.

Espero que esta tese tenha sido capaz de transmitir a alegria e insubordinacdo que
encontrei nos circuitos audiovisuais dos quais a Baixada faz parte e que isso possa soar, de
algum modo, como musica em festa pds sessao de cineclube, cancdo molhada a carnaval de
Caetano, a quem, conscientemente ou ndo, devo a inspiracdo para a triade-manifesto que desde
o titulo nos trouxe até aquil’t. Que todos possam fazer cinema, curtir a cidade, beber cerveja.
Com essa intengdo trajada de feitico me despeco, se assim o instante magico nos permite e

ensina.

169 O discurso completo: GIL, Gilberto. Leia a integra do discurso de posse de Gilberto Gil. Folha de Séo Paulo,
Sé&o Paulo, 2 jan. 2003. Disponivel: https://www1.folha.uol.com.br/folha/brasil/ult96u44344.shtml. Acesso em:
13 jul. 2024.

170 A fala foi realizada em entrevista para o programa: CAFE Expresso: da quebrada para o centro. [S. I.: s. n.],
2010. 1 video (24 min 02 s). Publicado pelo canal Café Filoséfico CPFL. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=6FV4FGvnISA. Acesso em: 14 jul. 2024.

171 Me refiro a masica: CHUVA, suor e cerveja= Rain, sweat and beer. Intérprete: Caetano Veloso. In: MUITOS
carnavais. Intérprete: Caetano Veloso. Rio de Janeiro: Phillips, 1977. 1 disco vinil, lado A, faixa 2 (3 min 25 s)
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ANEXO A - Carta da capital

A Superintendéncia de Audiovisual - SupAud

Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa do Rio de Janeiro — Secec

Rio de Janeiro, 11 de abril de 2023.

Prezado Sr. Superintendente Raphael Moreira,

Em continuidade ao didlogo aberto tendo em vista a execuc¢do da Lei Paulo Gustavo no
Estado do Rio de Janeiro, as entidades relacionadas a producao audiovisual em nosso Estado —
Abraci — Associacdo Brasileira de Cineastas do Rio de Janeiro, Sicav — Sindicato Interestadual
das Industrias do Audiovisual, e APl — Associacdo Brasileira de Produtoras Independentes do
Audiovisual, vém por meio deste oficio manifestar algumas preocupacdes iniciais a respeito da
forma de execucdo de politicas de interiorizagdo no &mbito da Lei Paulo Gustavo.

As politicas de interiorizacdo sdo um importante instrumento para o desenvolvimento
do Estado do Rio de Janeiro, nos mais diversos segmentos econémicos. No caso da economia
criativa, o Programa Estadual de Fomento e Incentivo a Cultura (PEFIC) estabelece as aliquotas
para a distribuicdo de recursos, com a determinacdo de um minimo de 60% para o interior e um
maximo de 40% para a capital. Ainda que ndo tenhamos conhecimento dos resultados da Lei
Aldir Blanc (Retomada Cultural 1) e o Pacto (Retomada Cultural 2), parece-nos que a aplicacédo
da interiorizacdo na execucdo desses recursos foi bastante produtiva para o conjunto da
sociedade fluminense. Tal resultado se deve a riqueza cultural de nosso estado, com importantes
expressOes artisticas em todos 0s seus municipios.

Entretanto, com relacdo a execucao da Lei Paulo Gustavo, em especial no que se refere
aos seus artigos 5° e 6°, temos justificadas preocupacfes quanto a eventual aplicacdo dessas
medidas de interiorizacdo. O cinema e o audiovisual, ao contrario das demais linguagens e
expressdes artisticas, requerem arranjos produtivos locais especializados. Essas sdo atividades
com alto grau de especializagdo e, por conta disso, acabam sendo desenvolvidas em pdlos de
producdo. No caso do Estado do Rio de Janeiro, esse polo de producdo € a capital, abrangendo
como area de influéncia toda a regido metropolitana. Para alem desse arranjo produtivo,
sabemos que ha algumas iniciativas — de empresas e profissionais —em outras regides do estado,
mas que se caracterizam por um volume muito menor de producdo e agentes envolvidos, se
comparado com o cendrio da capital e regido metropolitana.

Ao se observar os numeros, tudo fica bastante claro. Limitando-se a analise apenas
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as empresas fluminenses, dentre as 1193 produtoras audiovisuais brasileiras independentes
cadastradas na Agéncia Nacional do Cinema — Ancine, apenas 68 estdo sediadas no interior.
Ou seja, um pouco mais do que 5% do total. Ja entre as 17 distribuidoras brasileiras
independentes, apenas 2 estdo no interior, cerca de 12% do total. (NUmeros compilados a partir
dos dados fornecidos pela Ancine, via Lei de Acesso a Informacao.)

3L
1

Considerando os valores destinados ao inciso “i”, a se aplicar o minimo de 60% para o
interior, isso implica em destinar R$ 42 milhdes para 68 empresas, enquanto mais de 1.000
outras produtoras da capital teriam que disputar R$ 28 milhdes, subvertendo a légica da
desconcentracdo de recursos. Indo além dos nimeros brutos, se pensarmos em uma linha do
edital, por exemplo, que preveja a concessdo de 4 prémios para a realizacdo de longas-
metragens de animacgdo, com a cota de 60% para o interior, isso resulta em apenas um filme
para a capital, que é sede de importantes empresas produtoras de animacdo. E ndo sao
conhecidas quaisquer produtoras de animagdo no interior — o que resultara em vagas néo-
preenchidas ou preenchidas por projetos de muito menor competitividade.

N&o é razoavel que, diante de um cenario como esse, 60% dos recursos sejam
obrigatoriamente destinados ao interior. Assim, para entender a necessidade da implementacgéo
das normas de interiorizacdo, solicitamos que o corpo juridico da Secec se debruce sobre a
questdo com extrema urgéncia. Essa regra esta prevista na Lei n°® 7035/2015, que institui o
Sistema Estadual de Cultura do Rio de Janeiro e o Programa Estadual de Fomento e Incentivo

a Cultura, em seu artigo 21, paragrafo 1°:

Art. 21 - Os recursos do Programa Estadual de Fomento e Incentivo a Cultura serdo destinados
a acles e projetos em setores e regides expressando a diversidade cultural e as varias formas de
expressao artistica suscetiveis de serem contempladas pela politica pablica de cultura do estado

do Rio de Janeiro, devendo ser revistas periodicamente.

8 1° - Os recursos do Programa Estadual de Fomento e Incentivo a Cultura aplicados na capital

do Estado serdo limitados a 40% do total do programa.

Entretanto, os recursos da Lei Paulo Gustavo ndo séo necessariamente vinculados ao
PEFIC. Eles séo, sim, transferidos para o Fundo Estadual de Cultura (FEC). Mas as regras do
FEC ndo sdo necessariamente as regras do PEFIC. O FEC é elencado, no artigo 8° da mesma

lei, como um entre tantas fontes de recursos do PEFIC. Entretanto, nas defini¢cdes do FEC,
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subsecdo V, artigos 35 a 42, ndo ha determinacdo de que todos os recursos do FEC deverao ser
empregados no PEFIC. E tampouco ha previsdo expressa de interiorizacdo, como no artigo 21.

Estamos nos apoiando nesse entendimento, para que as medidas de interiorizacdo nédo
sejam aplicadas dessa forma compulséria. Entretanto, caso o corpo juridico da Secec entenda,
por algum motivo, que ha obrigatoriedade, sugerimos que se busquem outras alternativas para
a implementagdo da LPG no RJ. Uma das informac6es que foram colocadas nas Plenarias da
Lei Paulo Gustavo, por servidores do Ministério da Cultura, é de que a transferéncia dos
recursos nao é feita obrigatoriamente para o Fundo de Cultura, mas preferencialmente. Sendo
este caso, talvez fosse salutar procurar essa alternativa, de evitar a utilizagéo do FEC.

De todo modo, queremos destacar que, ainda que a cota impositiva de 60% seja
inadequada e provavelmente até inexequivel, ndo nos parece justo que ndo haja outro tipo de
politica de interiorizacdo. Por isso, defendemos que sejam aplicados pontos indutores para 0s
agentes econémicos sediados fora da capital. Em seus editais dos Gltimos dois anos, a RioFilme
tem aplicado com sucesso essa formulacdo, em contexto municipal, aumentando em muito o
numero de projetos fora do eixo audiovisual tradicional, baseado no Centro, Zona Sul e Barra
da Tijuca, mas mantendo o mérito individual dos projetos dentro da equacao.

Acreditamos que, dessa forma, a SupAud poderia fazer também, ao longo da propria
execucdo do edital, um mapeamento preciso da producdo audiovisual no estado, baseado no
namero de propostas e proponentes de cada linha. Informacdes estratégicas para a execucao de
suas politicas na proxima década.

Esperamos poder colaborar para a melhor implementacdo da Lei Paulo Gustavo, que
vem reverter prejuizos de muitos anos sofrido pelo setor audiovisual e sua classe trabalhadora.
Nos préximos dias, enviaremos sugestdes mais detalhadas quanto as linhas de investimento que
julgamos ser mais adequadas para o desenvolvimento do audiovisual em nosso estado, mas nao

gostariamos de deixar essa questdo da interiorizacdo, que é tdo urgente, desassistida.

Permanecemos a inteira disposicao.

Cordialmente,

Abraci — Associagdo Brasileira de Cineastas do Rio de Janeiro
API — Associacdo Brasileira de Produtoras Independentes do Audiovisual

Sicav — Sindicato Interestadual das Industrias do Audiovisual



